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MIRZA FETALI AHUNDZADE’_NiN DRAMATURJI DIiLINDE AiLE-
MEISET KONUSMA USLUBU STANDARTLARI

THE STANDARDS OF THE EVERYDAY LIFE STYLE IN THE
LANGUAGE OF MIRZA FATALI AKHUNDZADEH'S
DRAMATURGY

Samira MARDANOVA®
Ozet:

Mirza Fetali Ahundzade’nin dramaturji yaraticiligi yeni Azerbaycan edebi
dilinin olugmasinda aile-giinliikk (aile-meiset) konusma tarzi tekniklerinin muhim
mevki sergiledigini yansitan en zengin kaynaktir. Elbette, Mirza Fetali’nin
dramaturji dili dogrudan halk konugsma dili degil, ama {islup taleplerinden ve
kendinehas slup prensiplerinden (demokratizm, gergekeilik ve s.) dogarak yazar
ayr1 ayr karakterlerin dilini en st diizeyde dogal sunmakla aile-giinliik tazr1 (aile-
meiget Uslubu) standartlarri  tiim  netligi, canliligt ve koloriti ile
gostermektedir. Azerbaycan dramaturjisinin temelini koyan yazarm milli folklor
geleneklerine, diger taraftan, Bati Avrupa sanatsal tekniklerine dayanarak
olusturdugu ve ilk kez tiyatroya getirdigi dil o zamana kadar klasik edebiyat i¢in
karakterik olmayan halk konusma dilidir. Fakat dahi yazar bu dile edebi hayat
vermekle XVII-XVIII yiizyillardan tesekkiil bulmaya baslayan Azerbaycan edebi
dili aile-giinliik (aile-meiset tislubu) tarzini bir sistem olarak sunmustur.Makalede
M.F.Ahundzade’nin sanat hayati verdigi, topluma tiyatro sahnesinden seslenmek
hakki kazandirdig: aile-giinliik (aile-meiset tislubu) tarzi somut konugma olgular
temelinde lingua-sosyal baglamda arastirilmakla islevsel tipolojisi tesbit edilir.

Anahtar kelimeler: Ahundzade, edebi dil, aile-meiset uslubu, dramaturji
Summary:

M.F.Akhundzadeh's dramaturgical creation is one of the richest sourses that
shows the important role of the technologies of everyday life speech in formation of
the Azerbaijani literary language. Certainly, the language of M.F.Akhundzadeh's
dramaturgy is not directly the people’s spoken language, but based on the genre
demands and specific stylistical principles (democratizm, realism etc.) the
playwright presents the characters’ language eminently natural and demonstrates the
standards of the everyday life style with the utmost accuracy, liveliness and colour.

The language created by the founder of the Azerbaijani dramaturgy on the
basis of the national folklore traditions and Western European technologies was first
introduced to the stage, but it had been the people’s spoken language before and had
not been regarded as typical of the classical literature. However the outstanding
playwright gave the literary life to this language and presented the everyday life
style as a system of the Azerbaijani literary language that had been forming from the
XVII-XVIII centuries.The article deals with the analysis of the everyday life style in
the linguosocial aspect on the basis of the concrete speech facts, examples and
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determination of its functional tipology. It is emphasized that this style extended
over a wide field and sounded from the theatre stage thanks to M.F.Akhundzadeh.

Keywords: Akhundzadeh, literary language, everyday life style, dramaturgy

Giris

Arap alfabesinin sadelestirilmesi ve daha sonra ise Arap alfabesinden
tamamen vazgecerek Tiirk dilleri i¢in Latin alfabesinin kullanilmasi fikrini
ileri siiren Mirza Fetali Ahundzade Tiirk diinyasinda ilk biiyiik drama-oyun
yazari olarak kabul edilir. Mirza Fetali’nin XIX yiizyilin 50’li yillarimin ilk
yarisinda birbirinin ardina kaleme aldigr “Hekayet-i Molla Ibrahimhalil
kimyager” (1850), “Hikayet-i Mdsyé Jordan hekim-i nebatat ve dervis
Mesteli sah Cadiikun-i iinlii” (1850), “Hikayet-i Hirs-guldurbasan™ (1851),
“Sergiizest-i vezir-i han-i Lenkeran” (1851), “Sergiizest-i merd-i hasis”
(“Hac1 Kara”) (1852) ve “Miirafie veillerinin hikayeti” (1855) komedilerinin,
hemen hemen her birinin dilinde donemin aile-giinliik (aile-meiset)
iislubunun fonetik, leksik ve gramer standartlar1 genis capta yansimistir.
Bununla birlikte, Mirza Fetali’nin dramaturgi dilinde aile-meiset iislubu
kendisini farkli dil yaruslarmin diferansiyel tezahiirlerinden daha ¢ok,
onlarin dogal karsilikli iligkisinde, genel olarak, konugmanin fonksiyonel
harmonisinde, diyaloglarin ideolojik-muhteva mitkemmelliginde,
bilgilendirici zenginliginde, monologlarin duygusal bitkinliginde vb.
gostermektedir.

1. Hekayet-i Molla Ibrahimhalil Kimyager

Komedi, zengin olmaya istekli “Nuhulu” bir grup kisi arasindaki
boyle bir konusma ile baslar:

“Hac1 Kerim - kuyumcu. Hezerat, biliyorsunuz ki, ben sizi ne isten
otlirii cagirdim?

Mesedi Cabbar - tiiccar. Bir nesne bilmiyoruz.

Hac1 Kerim - kuyumcu. Size garip haberim var. Keldekli Molla
Ibrahimhalil, derler ki, riishat almis, gelip Hagmaz’in daglarinda ¢adir
kurmus, kimya kayiriyor. Mesela, bir nesne diiriist edipdir ki, adina iksir
derler. Bir miskal ondan bir batman mise urur, halis giimiis olusuyor.

Aga Zaman - hekim. Men dahi esitmisem.

Haci Kerim - kuyumcu. Seyh Salah 6z gozii ile goriibdiir ki, Eylis
ermenileri iyirmi bes min manat sikkeli pul getirib Molla Ibrahimhelilden
elli put halis glimiis alib apariblar, beledimi seyhena?

Sevh Salah. Beli, okudugum hakki, ben goziimle gordiim ki, Molla
Ibrahimhalile her kes sikkeli pul getirdise, iki ¢ekisi beraberi sikkesiz halis
giimiis ald1 apard.
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Sefer bey - miilkedar. Biz de gedek alak!..” (Ahundzade, 2004, s. 31-

32).

Uslup-konusma teknigi agisindan, her seyden 6nce, dikkati ¢eken odur
ki, ¢esitli zlimrelere mensup insanlarin sdylesisinde konu veya amag¢ aymidir,
fakat grup cikarlarini, meslek deneyiminden ileri gelerek konuya duygusal-
psikolojik tutum farkliliklar1 vardir ki bu, konusmada ifadesini bulmaktadir.
Misafirleri evine kabul eden kuyumcu Haci Kerim kendini isini bilen biri
olarak gdsteriyor, tliccar Mesedi Cabbar yeterince uyanik oldugundan
gelecek sovdelesmede ne kadar kar edecegile ilgileniyor, doktor Aga Zaman
“palaza biiriin, ille siiriin” mantikiyla diisiiniiyor, Seyh Salah “okudugu’na
yalandan yemin ederek “nuhulular”’t kandirmaya calisiyor, Sefer bey, ev
sahibi ise sadece, kibrli nadandir.

Konusma-diskursun ikinci merhalesi Molla Salman’in teklifi ile
basliyor:

“Egerg¢i nakit paraniz yoktur, ama ben parali Hac1t Rehim ile dostum,
eger bir ile on-on iki fayda ve saglam girov vermege razi olursaniz, ben
ondan size ve kendime ne kadar isterseniz para alabilirim” (Ahundzade,
2004, s. 32).

Mollanin oOnerisinin ardinda yatan seyin kurnazlik, sahtekarlik,
giivensizlik olmasina ragmen, tamamen pratik ve mevcut vizyona uygun
olmasindan dolay1 yeterli tepkiler dogurur.

Konugma boyle bitiyor: “ehl-i meclis Hact Nuru sairi “cik git, senin
nasihetin bize gerek degil!” diye kovuyor (Ahundzade, 2004, s. 34).

Uslup teknolojileri agisindan konusmanin zenginliginin arkasindaki
kamusal diigiince aligkanliklarini objektif yansitmak, giinliik hayat tarzi ile
sosyal idealler arasindaki ¢eliskiyi Hact Nuru’nun dili ile vermek ustalik
gerektiriyorsa da, dikkat ¢ekici olan ilk faktdr dram yazarmin halk konusma
- aile-meiset dilinin inceliklerini edebi metine getirmesidir:

“...Erbabi-z6vq ve kamal ve merifet lazimdir ki, dediyim esarin
gedrini bileler. Zemani ki, menim behtimden, hemseherlilerim de ki sizsiniz:
ne kamal var, ne agil var, ne beyin var; bu suretde menim hiinerimden ne
fayda hasil olacaq, menim seirim neye mesrefdir?!” (Ahundzade, 2004, s.
34).

Elbette, her sinfin kendine 6zgli konugma ozellikleri oldugu gibi aile-
meiget tarzi i¢in de tipik bir durum mevcuttur, bunun yani sira konusma
ozelliklerini birlestiren ve yukardaki diyalog-metinde oldugu gibi konusmani
“akillilik ve akilsizlik”, “mantiklilik-mantiksizlik™, “diriistliik-kurnazlik”
prensiplerine dayanarak ayiran makamlar da vardir: Sair Haci Nuru’nun
sozleri zeki, mantikli ve diiriisttiir, “nuhulu”lar ise hirsli olsalar bile, aptalca
ve mantiksiz bir tavirla konusurlar, onlarin kurnazliklar1 ve gayri diirtiist
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konusmalar1 6yle bir hadde ulasmistir ki, onlar konusmada kendi sinif,
meslek-ugrasi mensupluklarma gore ayrilmali, bdliinmeli olduklari halde
aym kurnazliklarina ve gayri diristliiklerine gore birleserek tam bir
mikrotislup tagiyici haline gelirler.

Molla ibrahimhalil kimyagerin konusmasina gelince ise “Nuhulular’in
konugmasindan daha “pesekar” olusu ile segilmektedir. Ciinkii Molla
Ibrahimhalil sadece meiset-giizeran diizenbazi degil, onun fealiyyeti biiyiik
tecriibeye dayal1 olup, yaygin sosyalmuhteva i¢ermektedir.

Mesele, Molla Ibrahimhalil tek 6grencisi Molla Hemid’i, “nuhulular’
degil, kendinden bagka her kesi “ehmeg” (yeni: ahmak) bilmesidir, fakat
sagirdinden 6zge hi¢ kimseyle samimi konugmasi, hatta ahmaga bile “ahmak™
s0ylemek makbul olmadigimi iyi biliyor, onunla zahiren adabla, marifetle
iliski kurup kendini o kadar “alimniima” gostermek gerek ki ahmak is
cevirdiginde akillaria bile getiremesinler; dyle bir “pestah” agman lazim
inanmaktan bagka careleri kalmasin.

M.F.Ahundzade bu tiir konusma durumlariin ¢ok zengin tecriibe-
orneklerini vermis, onlarin ¢ogunlugu kendini topluma “alimniima” gibi
sunmak isteyen diizenbazlarin, dolandiricilarin “yetenek”lerinin {iriiniidiir.
Su hilekar konugma pratiklerinin herhangi bir bilimsel miidahaleye yonelik
(eger Oyleyse, bilimsel olarak konusmaliyiz, aile tarzi degil) degil, aile-
meiget tarzinda bilimsel iislup materyalinin koétiiye kullanildigi dikkat
¢ekicidir. Ciinkii amag¢ toplumu bilimle tamigtirmaktan ziyade, sadece
insanlarin giinliik hayat temelinde kandirmak ¢abasindan olugmaktadir.

2. Hekayet-i Miisyé Jordan Hekim-i Nebatat Ve Dervig Mesteli Sah
Cudukiin-i Meshur

Bu komedinin dilinde aile-meiset iislubu teknigi “Molla Ibrahimhalil
kimyager”in dilindekinden daha zengin, daha rengarenktir. Ki burada, ilk
olarak ilgigekeici makam Azerbaycan aristokrasi ailesinin konugma
manzarasinin yeterince genis sunumudur:

“Giilgcohre. Agabaci, niye aglayirsan?
Serefnise hanim (onun elini tutub o terefe itekleyir). Itil cehenneme!

Giilgohre (sitengilik baglayib gene onun terefine elini uzatir). Agabaci,
sen Allah niye aglayirsan?

Serefnise hanim (gene onun elini redd edib). itil cehenneme deyirem,
elimde isim var, birak isimi tutum.

Giilgohre (gene haman karar ile). Sen ki is tutmursan, ancak
aglayirsan. De goriim, niye aglayirsan? Demezsen, gederem anami ¢agirram.
Di de goriim, niye aglayirsan? (¢argatin basindan dartir).
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Serefnise hanim (darilmis onu berk iteleyib). itil cehenneme, lekte, el
¢ekmez, birakmaz isimi tutam.

(Giilgohre yikilib, durub aglaya-aglaya anasi olan dama gedir).

Serefnise hanim (yalgiz). Ah, lekte, gedib anama haber verecek. Allah,
gelib sorussa ki, niye aglayirsan, ne deyeceyem? Eh, he¢ vakit sdyleyemem
ki, neden otrii aglayiram? Yahgisi budur ki, danaram, deyerem ki, heg
aglamirdim” (Ahundzade, 2004, s. 45-46).

Aslinda, bu metin-diyalog 6zel ideya-estetik icerik tagimryor, eserin
basinda  verilmekle aile-meiset  iligkilerinin  dogal  koloritini
canlandirmaktadir. Sirrinin fas olacagindan rahatsiz olan Serefnise hanimin
kiz kardesi Giilgdhre’den kurtulmak i¢in kendisine soyledigi “itil cehenneme,
lekte” deyimleri zahiren ne kadar “asagilayici” anlam igerse de, kontekstiiel-
iislubi agidan tamamen aile-meiget konusmasmin pozitif gereksinimlerini
karsilamaktadir. Ve sunu da dikkate alalim, bu stilistik paradoks Serefnise
hanim’in ahval-i ruhiyesinden dogmaktadir: niganlis1 Sahbaz bey’in Parije
gitmek istegini duyan hanim derdini kimseye sdyleyemediginden dolay1
“hincin1 kardesinden ¢ikarmali” oluyor.

Onemli olan, Mirza Fetali’nin sundugu aile dostu konusmalarin son
derece samiimi oldugudur:

“Sahbaz bey. Emidostu, ne var, hayirola?

Sehrebanu hanim (qasqabagin tokmiis). Sahbaz esidirem ki, Firenge,
Parije gedirsen. Bu nece sozdiir?

Sahbaz bey (giilimsenmis). Gedende ne olar, emidostu? Gederem de,
qayidaram da, Serefniseye fireng qizlar baslarma orten teseklerden alib
sovqgat getirerem de.

Serefnise hanim. Fireng qizlar1 baglarina orten tesekler mene lazim
deyil; al Parijde olarin baslaria ort ki, Qarabagdan olarin havasina yellenib
ugursan.

Sehrebanu hanim. Yahst deyir, aldigin tesekleri ort fireng qizlarinin
baslarma, Serefniseye lazim deyil! Hele de goriim, sen 6zbasinasan, ya senin
atan yerinde bir bdyiiyiin var?

Sahbaz bey. Elbette, emimden izin almamis ki, gede bilmerem”
(Ahundzade, 2004, s. 47-48).

Sehrebanu hanmim’in mantik ironisi ile Sahbaz bey’in saf sosyal
gercegi kiyaslanmaktadir. Ve bu karsilastirmada birinci tarafin (buraya
Serefnise hanim da dahildir) kendi etnografik konusma arsenali ile daha
emin goriindigi dogal bir durumdur. Her iki hanimin kullandigi deyimler
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ylz yillarin ahlak ilkelerine dayandigindan Sahbaz bey sadece “savunma’ya
mahkumdur.

Elbette, konugma kiiltlirii teknigi agisindan Sehrebanu hanim’in
cesaretliligi “ister akilda, ister beceri ve her isin yolunu bilmekde kocasi
Hatemhan agadan iistiindiir” demek degildir. Aslinda Hatemhan aganin
konusmasindaki (ve nitelik itibarile bakis acisindaki ve psikolojisindeki)
sakinlik, temkinlik, agikcasi, Sark aristokrasisi, Sehrebanu hanimdan
zay1flig1 degil, yani Hatemhan aga’nin erdemidir. Eger bdyle olamsaydi,
yani Hatemhan aga ayni Sehrebanu hanim gibi “cesaretli” konugsaydi bir
karakter olarak, tabi ki tipik gorlinmez, tarihi gercekligi diizgiin
yansitamazdi. Onun dilinde islenen “haywr ola, avrat, ne var; nece?.kim
diyor? anali-kizli iki paralik akliniz yoktur; her bos sézden otrii yoldan
olursuz; ¢ok iyi, avrat, Allahi seversen, bagirma; hovselen daralmasin” gibi
deyimler hem ailede son s6z sahibi olan, hem lafin1 aile 6niinde gerekli
sorumlulukla sdyleyen, yeri geldikte gegerlilikle, yalniz aile iginde deyilmesi
gerekenlerden ¢ekinmegen bir aksakala mahsustur, bu aksakallik asagidaki
diyalogda da yansimaktadir:

“Hatemhan aga (liziin Sahbaz beye tutub). Sahbaz, dogrudur ki, Parije
gitmek isteyirsen?

Sahbaz bey. Beli, emi, eger sizin riishatiniz olsa, Miisy6é Jordan ile
gederem, gene sonra 6ziim doniip gelirim.

Hatemhan aga. Neden 6trii, balam?
Sahbaz bey. Fireng dilini 6yrenmege, emi!

Hatemhan aga. Fireng dili neyine lazimdir, ezizim? Sene lazim olan
ereb, fars, tlirki, rus dilleridir ki, Allaha siikiir, dovleti-aliyyemizin
sefgetinden agilan medreselerde hamisin1 okuyub Oyrenibsen... Bir dil artiq
bilmek ile agil artmaz. Adam gerek her dil ile olsa filcimle fehm ve zemane
ehlinin adet ve hevassindan miittele olsun; 6z isin yola aparsin” (Ahundzade,
2004, s. 51).

Fakat Hatemhan Aganin bu laflar ve genellikle tiim mantiki “cahil”’lik
sayllmaz. Her seyden Once aga dogu kiiltiiriiniin temsilcisi olmakla bu
kiiltiiriin  hayata, iletisim teknolojilerine ilgisini yeterince karakterik
detaylarla ifade etmektedir. Ve Mirza Fetali'nin kendi karakterlerinin
konusmalarina edebi-estetik giizellikle yan1 sira, son derecede hayati-pratik
mevkiden bakmasinin sonucudur ki bu giin onun dramaturji dili HIH ylizyil
aile-yasam tislubunun dogrudan kaynag etkisini saglamaktadir:

“Sahbaz bey. Emi, kanmiram ki, siz nece Parij ehlinin adet ve
ecevvasindan haberdarsiniz?
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Hatemhan aga. Bu saatda men sene kandirim, balam! Mene yeqin
hasil olubdur ki, bizde her adet ve hasiyyet var ise eksi Parij ehlindedir.
Meselen, biz elimize hena qoyarig, firengler qoymazlar; biz bagimizi
qurhariq, olar baglara tiik qoyarlar; biz papaqli oturariq, olar bast agiq
oturarlar; biz basmaq geyerik, olar ¢ekme geyerler; biz elimiz ile horek
yeyerik, olar qasiq ile yeyerler; biz askara peskes alariq, olar gizlin alarlar;
biz her zada inaniriq, olar he¢ zada inanmazlar; bizim arvadlarimiz godek
libas geyer, onlarin arvadlart uzun libas; bizde ¢ok arvad almaq adetdir,
Parijde ¢ok er almagq.

Sahbaz bey. Emi, bunu basa diismedim.

Hatemhan aga. Niye basa diismedin, balam? Cok arvad almaq
ibaretdir ondan ki, her kisi bir arvada iktifa etmesin ve ¢ok er almaq da
ibaretdir ondan ki, bir arvad bir kisiye iktifa etmesin. Evvelki adet bizdedir,
sonraki — Parijde” (Ahundzade, 2004, s. 51-52).

Ik 6nce hem Sahbaz beyin Hatemhan agaya, hem de Hatemhan
aganin Sahbaz beye hitaplar1 (emi, kanmiram ki; bu saatda men seni
kandiraram, balam; emi, bunu basa diismedim; niye basa diismedin, balam?)
kendi adab erkani, iliskilerin yakinlig: ile secilmektedir. Diger taraftan ne
Hatemhan aga, ne de Sahbaz bey, yeterince akrmasik olan aile meselelerini
¢ozmeli olsalar bile ayn1 adab-1 arkani asip birisini acitacak laf kullanmiyor,
kendi goriislerini gereken sekilde isbatlamaga caba gdsteriyorlar. Hatemhan
aganin konusmasi, kendisinin patriarhal mantigina ragmen, olduk¢a samimi,
ve her tiirli "diplomasi"den uzaktir. Onun getirdigi Ornekler, yaptigi
karsilagtirmalar derin etnografik inancin iiriini olduguna gore her yonden
makul gériilebilir. Ozellikle Sahbaz beyi Mosyd Jordan'in teklifi ile Paris’e
¢eken kuvvet biliylik umutlar vaat etmesine ragmen bu vaat edilen
perspektifte mevcut aile-yasam (aile-meiset) normlart bakimindan “siiphe”
doguran makamlar yeterincedir. Bundan dolay:r Paris’e gitmek istegen
Sahbaz bey kendi konumunu miidafaa etmek icin Hatemhan aga kadar
“milkemmel” deliller getire bilmediginden onun konusmas: daha ¢ok,
isteyinin ~ gerceklesmesi umudunun dogurdugu dagmik sorulardan
olusmaktadir.

Sehrebanu hanimin “zafer”i — Mesteli sahin degil, aslinda Sehrebanu
hanimin siparig vererek Paris’i “patlatma”si son bir dialogun da temasina
dontismiistiir:

“Sehrebanu hanim. Hanperi, goérdiin nece is oldu?

Hanperi. Hanim, men sene demedim ki, bu dervisin elinden he¢ zad
qurtarmaz?..
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Sehrebanu hanim. Beli, bundan sonra bu teecciib deyil; teecciib odur
ki, kisiler hemise bize deyirler: caduya, pitiye inanmayin! Nece inanmamaq
olar ki, adam gozii ile bele isler goriir?

Hanperi. Eh, hanim, kigilerin eger agli var, niye biz olart her gedemde
min yol aldadiriq, 6z bildiyimizi edirik?” (Ahundzade, 2004, s. 68).

Kadmin yaptigi konusmanin edebiyata getirilmesine orta g¢aglarin
sonlarindan baglanilmasina ragmen bu konusmanin tiim giinliik (meiset)
calarlar1 ile yansimasi Mirza Fetalinin hizmeti idi. Yalmz biiylik drama
yazari kendi “Temsilat”ina ¢oksayli kadin karakterleri getirmedi degil, ayn
zamanda bu kadinlar ailede genel s6z sahibi olduklarini isbatlamakla Dogu
(Azerbaycan) ailesi hakkinda olan tasavvurlar1 degistiler.

Genel olarak, kadin konusmasi — nitki yalnizca Azerbaycan edebi dili
tarihinde ¢ok oOnemli bir olay olarak kabul edilmekle kalmayip, ayni
zamanda kendinin tiim duygusal ¢ilginhigi ile aile-glinlik konusma
iislubunun genel sosyo-dilbilimsel unsurlarindan birine doniismiistii.

3. Hekayet-i Hirs-Guldurbasan

Komedide gelecekte bir aile kuracak olan Bayram’la Perzad’in
konusmasinda Bayram’in erkek olarak ¢ok iddaali konusmasimna ragmen
anigsa da, son (ve gercege uygun) sozii Perzad’dan bekledigi
gozlenmektedir:

“Perzad. Ay Bayram, Allah1 sevirsen, menim iireyimi qana donderme!
Menim 6z derdim Oziime besdir. Eger men vuran-yithan oglana nesib
olsaydim, sene nesib olardim.

Bayram. Mene nesib olmagin 6z elindedir, eger istesen.
Perzad. Nece 6z elimdedir?

Bayram. Bele ki, mene izin ver, seni gotiirim gagim.
Perzad. Hara?

Bayram. Qarabaga, Irevana, basqa uzaq yere” (Ahundzade, 2004, s.
70).

Perzadla Bayram arasindaki bu “intim” s6hbet, Azerbaycan dili aile-
meiget Uslubunun harakterik hisusiyyetidir ki, “intim qapaliliq”la
mehdudlasmir ve derhal kenara ¢ihib ictimai miizakire predmetine gevrilir:

“Zalha. Kim deyir ki, Perzad Tarverdiye gedecekdir? Perzadin iireyini
men bilirem. O senden bagga bir adama 06lse de getmez. Tarverdi onun
goziinde ¢ibince de gorikkmiir.
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Bayram. Bundan ne hasil ki, Tarverdi onun goziine g¢ibince de
gOriikmiir? Amma ¢ibin girine heris olan kimi, Tarverdi Perzada herisdir!
Bugiin-sabahdir, atas1t Mesedi Qurban kebinin kesdirib ona verecek.

Zalha. Qizin konlii olmasa, nece onu ere vermek olar?

Bayram. Eh, Zalha, ne damigirsan? Allaht sevirsen, qiz usaginin
elinden ne gelecek? Onun hahisine kim bahacaq? Evvelden bir az uf-uf eler,
sonra caresi kesiler, ten qezaya verer, ancaq men ah-zar ile derde giriftar
gallam” (Ahundzade, 2004, s. 72).

Azerbaycan dilinin bu tipli olgulari aile-giinliik iislubunun tiim diger
islevsel {iislublar i¢in birincil kaynak — c¢ikis noktasit ve kalict “taminat”
kaynag1 oldugunu gostermektedir.

Bayram’la konugmasinda tamamaen samimi olan Zalha bu igtenlik
hatirma Tarverdi ile ayn1 sekilde samimiyetsiz olabilir:

“Zalha. Heg ogurluga gedibsenmi?

Tarverdi. Hayir, ogurluga getdiyim yohdur. Neden otrii ogurluga
gedeceyem? Oziimiin dévletim, malim azdirm?

Zalha. Dovletin ¢oktur, amma kogakligin yoktur. He¢ bir adam
soyubsanmi?

Tarverdi. Hayir, ne adam soymusam, ne adam vurmusam. Sibire
gedenleri, dara ¢ekilenleri gdziim gdrmiir?

Zalha. Kocak adam he¢ zaddan korkmaz! Cekinmek korkak adamin
isidir. Ahir odur ki, Perzad bacarmir sene gede. Hami deyir, sen korkaksan,
taciksen!

Tarverdi. Kim deyir?

Zalha. Hami deyir. Arvadlar, kizlar, erkekler, hatta balaca usaglar da”
(Ahundzade, 2004,s. 75).

Aslinda Zalha burada da samimi goziikmektedir, fakat bu Bayram’in
degil, genel etnokiiltiirel yapimin mevkiyinden dogan samimiyettir,
Tarverdi’ye dahi kendi etkisini gostermistir. Iste bu etkinin sonucudur
olmali ki, Tarverdi divan-dere ile yliz yiize gelmeli ve nisanlisindan el
goturuyor.

4. Sergiizest-i Vezir-i Han-i Lenkeran

Komedide XVII yiizyilm sonu XIX yiizyilm baslarinda
Azerbaycan'daki saray ortamini kapsadigindan 6nceki komedilerinden farkli
olarak konusma tezahiirleri ile dahi kendini az ve c¢ok derecede
yansitmaktadir.
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Ik &nce ilgi doguran nokta aile-giinliik muhtevali konusma vezirle
tacir arasinda belirli resmi konusma teknikleri ile yapilmasidir.

Fakat derhal bu resmilik tamamen yiizeyde olan, giinliik meraklarini
gidermek i¢in diisliniilmiis bir manevra oldugu anlagiliyor. Ziba hanimin
yargilayici laflarmi duyunca Vezir’in hem leksikonu, hem de s6z dizimi
degisiyor:

Ziba hamim. Istekli arvadina yahasi qizil diiymeli nimtene buyurursan,
barakallah senin kisiliyine! .. Deyeceksen de ki, bacin onu S$éle hanima
sovqat gonderib, barakallah!.. Bacini mene tanidirsan? Senin bacin
hesislikden peniri siiseye qoyub ¢olden eppek batirir, ele oldu ki, elli-altmig
tiimenlik nimtene senin arvadina sovqat gonderdi?

Vezir. Arvad, ne damisirsan? Nece nimtene? Nece sovqat? Deli
olubsan?

Ziba hanim. Mene fendii feil gelme? Evvelden ahiradek Haci Salah ile
danisigmi esitmisem... Teymur aganin gozi aydin olsun ki, sevgilisine teze
nimtene buyrulur ki, geyinsin, onun qabaginda siizsiin.

Vezir. Arvad, ne yava-yava danisirsan?” (Ahundzade, 2004, s. 100).

Eslinde, Vezirin derin diisiince sahibi olmadigi onun tacir Haci
Salahla danmigiginda da goriiniir, ancaq bu diislincesizlik birinci arvadi Ziba
hanimla miikalimesinde 6ziinii daha qabariq sekilde gosterir ve Ziba hanimin
hagli “hiicum”lar1 qarsisinda onunla miidafie olunur ki, “arvad, ne yava-yava
danigirsan” deyir.

Sole hanimla Teymur aganin sohbeti ise her ciir “diplomatiya”dan
uzaqdir:

“Sole hanim. Hatircem ol, bu giin vezir bura gele bilmez.
Teymur aga. Nece gele bilmez?

Sole hanim. Ondan 6trii ki, bu giin ndvbeti Ziba hanimin otagindadir.
Onun galmagalinin qorhusundan hergiz ciiret edib buraya ayaq basa bilmez.

Teymur aga. Bu, hesabi sozdiir, amma yalniz bu ehtimal ile hatircem
olmaq olmaz; gene gerek ehtiyati elden qoymamagq, belke, bir ittifaq ile bura
gelmek istedi” (1, s. 106).

Dogru, sarayin hayat tarzinin iletisimsel karakterine gore, burada sozle
eylem arasinda bir catisma vardir, fakat Vezir'in bilinen "konusma
performansi"ndan sonra, bu tamamen anlasilabilir, hatta ¢ok daha dogal
gozikiyor.

Ve bu dogallik Vezir’in birinci esi ile ikinci esi arasindaki “dialog”a
da aiddir:
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“Ziba hanim (So6le hanima ¢igira-¢igira). Ay lekte, bu nece sozdiir ki,
Oziinden qayirirsan? Oz isini menim {istime qoyursan? Vay, vay, men
6ziimii 6ldiirrem!..

Séle hanim. Lektesen de, lecersen de, kovulsan da! Ister 6ziinii 6ldiir,
ister qoy, senin mekrii feilin tamam Lenkeran halgina melumdur. Cigirmaq
ile 6ziinli temize ¢thara bilmezsen! Erin gozii var, goriir ki, bu is senin isindir,
ya menim igimdir!

Ziba hanim. Ay aman, men Oziimii Oldiirrem! Ay kisi, bu legerin
agzina niye vurmursan ki, mene bele bohtan deyir?..

Séle hamim. A lekte, o menim agzima niye vurur? Eger o kisidir,
gerek seni tike-tike dograya ki, yad oglan ile bir yerde tutubdur” (Ahundzade,
2004, s. 109).

Her iki tarafin kullandig1 agir laflar (ay lekte; kovulsan da; bu lecerin
agzina niye vurmursan?; eger o kisidir, gerek seni tike-tike dograya ve s.)
han saraymin “resmi dslub™unun i¢ yliziidir ve fevkalade bir durum
olustugunda derhal kendisini yansitmaktadir.

5. Sergiizest-i Merd-i Hasis. (“Hact Kara”)

Mirza Fetali'nin dramaturji diline ¢ogu zaman biiyiik bir yazarin
yaraticilik manevrasi, tarzi gibi yaklagilmigtir. Fakat ayn1 bakis agisina golge
salmamak kaydiyla bu dil 6rneklerini aynt zamanda XIX yiizyilin aile-
giinliik tislubunun dogal materyalleri olarak incelemeye ala biliriz.

“Hekayet-i hirs-kuldurbasan”la “Sergiizest-i merd-i hasis (Hac1 Kara)”
komedilerinin baglarinda ayni durum sunulmaktadir. Birinci durumda
Bayram Perzad’a onunla kagmasmi teklif ediyor; ikinci durumda (“Haci
Kara”da) ise aym teklifi haydar bey degil, Sona hanim yapmaktadir:

“Haydar bey. Hele seni aparmaga gelmemisem, qorhma!
Sona hanim (qeyz ile). Nece aparmaga gelmemigsem? Ne soyliiyilirsen?
Haydar bey. Basqa meslehet var, qulaq as!

Sona hanim. He¢ meslehet yohdur! Ati beri ¢ek, gedeceyem! Dehi
men alagiga gqayida bilmenem!

Haydar bey. Bir dayan, s6z deyirem.
...5ona hanim. Sabah agilir. Dayanmaq vaht1 deyil. Soziinii sonra de!

Haydar bey. Ay qiz, bele pul tapmisam! Agilli-bagl, eller adetince toy
edeceyem. Dehi seni niye gotiiriim qagim? Seni ki elimden alan yohdur?

Sona hanim. Yalan deyirsen, pul tapan bu iki ilde tapardi. Men toy
istemirem, ele toysuz gedeceyem” (Ahundzade, 2004, s. 125).
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“Elat kiz1”nin psikolojisini yansitan bu duygusal (ve duygusal oldugu
gibi esasli, itibarli, gergekei) konusma mizact Azerbaycan dili aile-glinlikk
(meiset-meiset) lislubu i¢in stilizasiyon faktorii degildir.

T.Haciyev ilging bir karsilagtirma yapmustir:

“Bu, “ejderha” Haci Kara’nin konusmasidir: “Men 6ziim tanridan
isteyirem ki, bir murov yasavuluna rast gelem, olardan kisas alam... Bir-iki
yasavul mene rast diigsiin, onlarin basina bir ig getirim ki, kiyametedek tadi
damaklarindan getmesin...

Bu, “aciz” Hac1 Kara’nin danisigidir: “Tovbe olsun, nagalnik! Tévbe,
tovbe! Gece-giindiiz sene dua edeceyem ki, meni bu emelden qurtardin”
(Haciyev, 2017, s. 153).

Hac1 Kara ile Tiikez’in konusmalari bir birini tiim aile hayati boyunca
kabul edemeyen kari-kocanin “iletisim”idir. Ve bu her birinin konugsmasinda
kendini yer yer gosteren aci, hakaret dolu kelimeler artik kimseye 6zel bir
etki yapmamaktadir:

“Haci1 Kara. Min kere sene demisem ki, sen arvadsan, get arvadligina,
mene Oylid-nesihet verme! Yaraglart yere qoy! (elini uzadib tiifeng-
tapancani dartib alir).

Tiikez. Yeni sen bu yaraqlart qursanib olar ile adam qorhudacagsan?
Bu tiifeng-tapancanin iyirmisin iistiine gotiirsen men bu arvadliim ile
senden qorhmanam! Torpaq senin basina (iki elli basina qariyir).

Hac1 Kara. Seni lenete gelesen, arvad! Tohumunuz yer iiziinden
gotiiriilsiin! Itil burdan!” (Ahundzade, 2004, s. 134).

6. Miirafie Vekillerinin Hikayeti

=99

Aile miihitinde bu tir konusma ‘“adabsizligi”nin tezahiirlerine
“Miirafie vekillerinin hikayeti”nde de rast gelinmektedir:

“Sakine hanim. Giilseba, Giilseba, huy!
Giilseba (dahil olur). Ne buyurursan, hanim?

Sakine hanim. Giilseba, he¢ bilirsen ki, menim bu biheya qardasim
arvadi basima ne is getiribdir?

Giilseba. Hayr, hanim, bilmirem.

Sakine hamim. Hakimi-sere adam gonderib bildiribdir ki, qardagimdan
galan pullart mene vermesin ki, menim ile onun davasi var, o pul gerek ona
yetige. Glilseba, bele is olarmi1? Vallah, men bilmirem ki, Tar1 yaninda ne
glinahin sahibiyem ki, hemise bir sebeb diiser, menim behtim baglanar”
(Ahundzade, 2004, s. 158-159).
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Mirza Fetali’nin diger dramalarinda oldugu gibi burada da aile-giinliik
(aile-meiget)  Gslubunun  “serbestlig”i  kanun-mahkeme  iislubunun
“normativ]ig”i ile karsilagtirilir ve bu karsilastirmada avantaj “serbestlig”’e
degil, “normativlig”’e verilmektedir:

“Hakim-i ser. Aziz bey, Hac1 Kafur’un bacisinin adami indi sensen.
Onu heberdar ele ki, iki saatdan sonra Haci Qafurdan qalan meblegi men
0ziim getirib nege nefer sahidi-mdteberin hiizurunda ona teslim ederem.

Eziz bey. Beli, bas iiste, aga, miirchhes olum (Meclisden ¢ihir).

Aga Besir. Be, balan 0lsiin kisi! Bele de yalan olurdu ki, bu
qayirmigdi? Perverdigara, diinyada nece bidin adamlar yaradibsan!.. Kisi
yalandan ele istirmis ki, Hac1t Qafura ogul sabit ede. A kisi, bele de cliret
olarmi1? Aga Cabbar, sen men ahmaga de ki, bu mertebede saf ve sadiglik
olarmu ki, ele her zada inanirsan?

Aga Cabbar (iiziin kenara tutub). Yalangmin evi yihilsin! Sen saf ve
sadigsen! (Qaim sdvt ile). A kisi, durun gedek, agaya ¢ok zehmet oldu. Dehi
¢ok danismaq ne fayda verer? (Ahundzade,2004, s.186).

Fakat goriindligli gibi kanun-mahkeme tarzinin ‘“normatifligi” ile
karsilagtirildiginda, aile tarzinin “a¢gdzliliigi”, tanimi geregi, konugma
teknolojilerinde daha zengindir.

Sonug¢

M.F.Ahundzade’nin dramaturjisi ilk kez Azerbaycan dili aile-meiset
iislubuna edebi statli kazandirmis, bu tislubun tiyatro sahnesinden seslenmesi,
yani yaygin sekilde degerlendirilmesi i¢in fiilen olanaklar saglmistir. Yazar
ve komedyenin gesitli komedilerde (ve farkli toplumlara atfedilen) sundugu
insan imgeleri, aile-giinliik tarzin1 kendi konusmalar: ile karakterize eden
sosyal farklilagma kalitesini gostermektedir.

M.F.Ahundzade dramaturjisinde yankisim1 bulan aile-giinlik (aile-
meiget) lislubu kendi kaynaklarini halk dilinden almaktadir ve bu konugma
tezahiiri XVII-XVIII yiizyillarda artik ilk yazili edebi dil materyallerinde
ortaya koymustur. Sadece bu tezahiirleri Bati Avrupa tiyatro dili kanonlarn
diizeyinde modellestirmekle kalmayip, aile-gilinliik tarzinin (aile-meiset
islubu) edebi-sanatsal olay-deger gibi perspektivlerini belirlemesi iinli
drama yazarmin biiylik hizmeti olarak goriilmelidir.

Mirza Fetali.Ahundzade’nin dramaturji dilinde aile-giinliik (aile-
meiget) Uslubu standartlar1 sonralar Celil Memmedguluzade’nin, Cafer
Cabbarli’nin dramaturji dilinde yeni tarihi muhite uygun gelistirilmistir.
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