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MEDYADA KULTUREL MEKAN TASARIMI, UC ORNEK:
“KURTLAR VADISi”, “SUPER BABA”, “EKMEK TEKNESI”*

CULTURAL SPACE DESIGN IN THE MEDIA, THREE EXAMPLES:
“KURTLAR VADISi”, “SUPER BABA”, “EKMEK TEKNESI”

Cevdet AVCI"

Ozet

Insanin gegmisten bugiine biitiin eylemleri belirli zamana ve mekéana bagh
olarak ortaya ¢ikmustir. Kiiltiir, bu eylemler biitiinii olarak ifade edilebilir. Kiiltiiriin
erken donem bilimsel ¢aligmalardaki biitiin tanimlamalarinda cografyaya, yani bir
yere bagliliga isaret edilir. Tarihsel siirecte, insanin belirli bir cografya iizerinde, o
cografyanin imkan ve smurliliklart g¢ergevesinde iirettikleri, kiiltiir ve medeniyet
bicimlerini ortaya ¢ikarmigtir. Bu siirecte kiiltiirlin sozlii, yazili ve elektronik kiiltiir
seklinde tanimlanan ii¢ ortami gelismistir. Sozlii kiiltiir ortaminda insan, bellege
dayali kayit sistemini kullanmigtir. Yazinin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte,
gecmis ve simdinin yazili kiiltiirde yeniden yorumlandigi anlagilmaktadir. Elektronik
kiiltiir ortaminda, s6z ve yaziyla kayit altina alian kiiltiir igerikleri, yeni kiiltiirel
cagda aktarim ve yeniden iiretim siirecine girdi. Gorsel medyanin etkililigi fark
edilince bu aktarim siireci daha da hizlandi. Sinema ve televizyon yeniden yaratim ve
aktarim ortami olarak onemli islevler istlenmistir. Tiirkiye baglaminda bakilinca,
oncelikle Yesilcam sinemast doneminde, daha sonra da ¢ok kanalli asamaya
gecildiginde televizyon dizilerinin senaryo metinleri bu ¢ercevede okunabilir.
Toplumun kiiltiirel belleginde var olan anlatilar, tarihi olaylar, kahramanlar, fikra
tipleri, mekanlar gibi pek c¢ok Ornek senaryoya aktarilmistir. Bu durum, sozel
bellekteki kiiltiir varligmin, yazili kiiltiiriin 6lgekleriyle yeniden yorumlanmasina
benzerdir. Ancak, sinema ve televizyon kayit sistemi olarak anlatiy1, ses, goriintii ve
renk unsurlartyla birlestirir. Dolayisiyla yazida dondurulmus olan anlati, mekéan ve
kahraman, sozIli kiltiir ortamindakine benzer sekilde aksiyon kazanir. Bu
hareketliligin medyadaki izlenme orani, yeni kiiltiir ¢caginin da giindemini belirler.
Yeni kiiltiir ortami igerisinde mekan da yeniden yorumlanir. Bu sekilde kiiltiirel
bellekten faydalamilarak anlatinin kiiltiirel zemini pekistirilmis olur. Ote yandan bu
senaryo metinlerinde, mevcut kiiltiirel mekanlara yeni anlamlar ytiklenerek mekanin
yeniden tiretildigi sdylenebilir. Ayrica dizi senaryolarinda anlatinin igerigine bagh
olarak yeni kiiltiirel mekan tasarimi da yapilir. Bu mekan, bir ev, is yeri veya mahalle
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olabilir. Tasarlanan bu yeni mekan kiiltiirel mekana donisiir ve dizi bittikten sonra da
izleyicinin diinyasinda anlamlarini siirdiiriir. Bu ¢alismada televizyon dizilerinde
mekan tasarimi, Siiper Baba, Ekmek Teknesi ve Kurtlar Vadisi dizilerindeki
gostergeler tizerinden incelenerek yorumlanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel bellek, mekan, medya kiiltiirli, televizyon,
tasarim.

Abstract

All actions of man from past to present have emerged depending on time and
place. Culture can be expressed as a whole of these actions. In all the definitions of
culture in the early scientific studies, the commitment to geography, that is, to a place,
is pointed out. In the historical process, it has revealed the forms of culture and
civilization that man has produced on a particular geography within the framework of
the possibilities and limitations of that geography. In this process, three environments
of culture defined as oral, written and electronic culture have developed. In the oral
culture environment, the human used the memory-based recording system. With the
introduction of writing, it is understood that the past and present are reinterpreted in
written culture. The contents of the culture, which were recorded with words and
writing in electronic culture, entered into the process of transference and reproduction
in the new cultural age. When the effectiveness of visual media was realized, this
transfer process accelerated. Cinema and television have assumed important functions
as a medium of recreation and transfer. Viewed in the context of Turkey, during the
first Yesilcam, then the scenario text of multi-channel television series when
switching to stage read in this context. The narratives existing in the cultural memory
of the society, historical events, heroes, types of jokes, places have been transferred
to many example scenarios. This is similar to the reinterpretation of the existence of
culture in verbal memory with the scales of written culture. However, as a cinema and
television recording system, it combines narrative with elements of sound, image and
color. Therefore, the narrative, space and hero, frozen in the article, gains action
similar to that in the oral culture environment. The ratio of this activity in the media
determines the agenda of the new cultural age. Space is reinterpreted in the new
cultural environment. In this way, the cultural basis of the narrative is reinforced by
making use of cultural memory. On the other hand, it can be said in these script texts
that space is reproduced by adding new meanings to existing cultural spaces. In
addition, new cultural space design is made in series scenarios depending on the
content of the narrative. This place can be a home, a business or a neighborhood. This
new space designed becomes a cultural space and continues its meaning in the world
of the audience after the series ends. In this study, space design in television series is
examined and interpreted on the indicators of Super Baba, Ekmek Teknesi and Kurtlar
Vadisi.

Keywords: Cultural memory, space, media culture, television, indicator.
Giris
Sozlii, yazili ve elektronik kiiltiir ortamlari, kiiltiirel gostergelerin
farklh kayit bicimleridir. Sozlii kiiltiir ortamu igerisinde, dil ve sozel bellek
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kiilttirel gostergeleri kaydedip gelecege tasir. Yazili ortamla birlikte kiiltiirel
gostergeler, sozlii ortamin yani sira yaziyla da kayit altina alinmis ve yazili
edebiyatin agik ve ortiik tasvir bigimleriyle kaydedilmistir. Yazili ortamin
kayit araci alfabedir. Teknolojik gelismelerin ortaya ¢ikardigi iletisimin yeni
boyutu olarak elektronik kiiltiir ortami; kiiltiirel gostergeleri, ses, goriintii,
hareket ve renkle birlikte kayit altina almaya baslar. Bu ii¢ farkli kayit
bi¢ciminin imkan ve yeterlilikleri birbirinden farklidir. Walter J. Ong, sozlii
yazili ve elektronik kiiltiir ortamlarini karsilastirirken sozlIi kiiltlir ortaminin,
iletisimin kapsami agisindan daha genis imkanlara sahip oldugunu vurgular.
Ong’un da ifadesiyle sozel iletisim igerisinde, sesle birlikte; vurgu, tonlama,
jest, mimik, beden dili gibi isitsel ve gorsel unsurlar1 da barmdirir. Dolayisiyla
yazi, aslinda s6zel olan1 tamamlayici bir unsurdur (bkz. Ong, 2012, s. 17-18).
Ayrica, yazinin iletisim imkanlari i¢erisinde zaman ve yer/mekan kavramlari
da yoktur. Bu baglamda elektronik kiiltiir ortami, 6zellikle gorsel medyayla
birlikte, sozlii kiiltiir ortamindakine benzer sekilde pek ¢ok iletisim unsurunu
bir arada kullanir. Bu durum bir metnin iletim imkanlarini, yazili kiiltiirden
daha Gte bir boyuta tasir. Kiiltlirel gostergeler, tekno-kiiltiir caginda mekansal
boyuttan g¢ikarak uzamsal boyutta dolasima cikar; ses, goriintli, hareket ve
renkle birlikte taginir. Neil Postman, “alfabenin insanla insan arasinda yeni bir
konusma bi¢imi dogurdugunu” ifade eder ve hemen bunun iizerine; “Bir
insanin agzindan ¢ikan sozleri yalniz isitmekle kalmayip bir de gorebilmek
onemsiz bir sey degildir” (Postman, 1999, s. 21) tespitinde bulunur. Postman,
yazinin ortaya ¢ikardigi diislinme ve aktarma bigiminden elektronik kiiltiir
cagma geg¢isi, “yazinin sihrinden elektronigin sihrine gecis” (Postman, 1999,
s. 22) seklinde ifade eder.

Postman “Televizyon Oldiiren Eglence” (Postman, 1999) adli
caligmasinda yaz1 ve elektronik kiiltiiriin mukayesesini yaparken elektronik
kiiltiir ortaminda goriintiiniin kullanilmasinin yarattig1 diigiinsel ve ideolojik
etkiyi su sekilde ifade eder:

“Bir kiiltiire, alfabeyi sokarsaniz o kiiltiirin bilme aligkanliklarini, toplumsal
iliskilerini, topluluk, tarih ve dinle ilgili nosyonlarini1 degistirirsiniz. Bir kiiltiire tagmabilir
tiirde matbaay1 sokarsaniz yine ayni sonucu elde edersiniz. Goriintiilerin 151k hiziyla
iletilmesini saglarsanmiz bir kiiltiir devrimi yaparsimiz. Tek bir oya gerek kalmadan.

Polemiksiz. Burada berrak olmasa bile saf bir ideoloji yatar. Sirada sozsiiz ve bu yiizden
¢ok daha etkili bir ideoloji vardir.” (Postman, 1999, s. 175).

Dolayisiyla alfabenin ortaya g¢ikardigi kiiltiirel devrimden ¢ok daha
biiyliglinli yeni medya bigimi olarak goriintiiniin kullanilmasi izler. Fakat,
ortaya soOzle yazi arasindaki dengeden daha biiyiik sonuclar ¢ikar. Zira;
“Medya degisimi mutlaka bir dengeyle sonu¢lanmaz. Medyadaki degisim
bazen yok ettiginden daha fazla sey yaratirken bazen tam tersi olur” (Postman,
1999, s 39). Goriintiiye dayali medya bigcimi alfabeye dayali medya
bigiminden o6te icerikler aktarir. Bu durum ikisi arasinda orantisiz giig
sonucunu dogurur.
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Elektronik kiiltiir ortaminda gostergeler, bir metin olarak diisiiniilebilir.
Gosterge kavramini agan Roland Barthes, metin nedir’in cevabini verirken,
metni yazinsal yapittan ayirir. Barthes, metin, “anlam aktarici bir kilgi, bir
yapilanma, bir ¢alisma ve bir oyun, hareket halinde izlerden olusmus bir
oylum, gosteren ve eski yazinsal yapit sinirlarimi agar.” der. Ona gore
gostergeler; “dilsel, yazisal, goriintiisel ve hareketsel” olarak kategorize
edilebilir (Barthes, 1993, s. 14-15). Barthes, metnin alfabeyle aktarilanin
Otesindeki boyutlarin1 yorumlar. Metinler gostergelerdir ve ge¢misin
semiyotik dilidir. Gilindelik hayat, gdostergeler iizerinden algilanir ve
anlamlandirilir. “Bir giysi, bir otomobil, hazirlanmis bir yemek, bir el-kol-bas
hareketi, bir film, bir miizik, bir reklam goriintiisii, bir déseme takimi, bir
gazete basligi; hepsi birer gostergedir. Bu gostergeler, modern ya da kentli
insanin okuma etkinligidir. Ozellikle goriintii, hareket ve davranislari iceren
okuma siiregleri; toplumsal, ahlaksal ve ideolojik veriler saglar” (Barthes,
1993, s. 153).

Iletisim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte televizyon, kiiltiirel
gostergelerin  islendigi Onemli alanlardan birisi olmustur. Televizyon
medyasmin toplum iizerindeki etkisi, yazili medyadan cok daha ileri
boyuttadir. Televizyon 6zellikle erken yas gruplari basta olmak iizere toplumu
sekillendiren bir sarmal halini almistir. Kentlesme ve anne babanin tam giin is
hayatina dahil olmasiyla birlikte, akrabalik iligkileri gibi diger sosyal baglar
da zayiflamigtir. Bunun neticesi olarak ¢ocugun yeni sosyal ¢evresi televizyon
olmustur. “I¢inde yasadigimiz diinyada, heniiz okuma-yazma 6grenmeden,
televizyon karsisina oturtulan ve bu aygit tarafindan egitilen ekran ¢ocugu”
(Sartori, 2006, s. 11) hayat1 ve diinyay1 televizyonun igerikleriyle dgrenir.
Televizyonun sundugu igerikler ve bu igerikleri sunum bigimleri, insanin
gorme bigimlerini de degistirir. Insanin fiziksel olarak temas etmedigi bir
diinya gozleri oniine serilir. Giovanni Sartori, “Gormenin Iktidar” adl
calismasinda televizyonun gorme bicimlerine etkisini su sekilde tarif eder:

“Televizyonun bu yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikigina kadar, insanin "gérmesi"
iki yonde gelismisti: Mikroskop aracilig ile en kiigiik cisimleri bile biiyiitebiliyor, diirbiin
yardimi ile de uzaklari rahatca gorebiliyordu. Televizyon ise, olaylarm hicbir bedel
O0denmeksizin evlerimize kadar girmelerine, uzaklarin yakin olmasma yol agti. Bu da

yetmedi, teknolojik yenilik, ¢ok kisa bir siire i¢inde televizyonu bile asan sibernetik ¢agi
baslatt1.” (Sartori, 2006, s. 23)

Televizyonla birlikte, yazili kiiltiiriin kisith ifade imkanlarinin {izerine
“gorintiiniin  dili” eklenmistir. Buradaki goriintii, fotograf ya da
resimdekinden farkli olarak ses, hareket ve renk igerir. Sartori, goriintiiniin
diliyle sozlii ve yazili dili karsilastirirken, televizyonla baglayan yeni iletim
caginin giicini de ortaya koyan diller istiiliige dikkat ¢eker. Televizyonla
baslayan siireci “tele-gérme” seklinde ifade eden Sartori, televizyonun
iletisimi, kelimenin igeriginde goriintiiniin icerigine doniistiirdliglini vurgular.
Tele-gormeyle birlikte kiiltiirel metinlerin de dolagim alani yaratildiklar1 veya
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ait olduklar1 toplum ve cografyanin sinirlarini asar. “Sozciik, icerdigi anlam
ve bize aktardig1i gergeklikte ifadesini bulur ve ancak, dahil oldugu dili
bildigimiz zaman anlam kazanir. Aksi takdirde, bir ses, bir sembol ya da 6lii
bir harften ibaret kalacaktir. Buna karsilik goriintii, saf ve basit bir gorsel
temsildir. Goriintii goriiniir; Cincesi, Ingilizcesi, Arapgasi olmadiga gore,
gorebilmek i¢in kor olmamak ve bakmak yeterlidir” (Sartori, 2006, s. 24).

Televizyonun kullandigi igerikler, katmanli ve karmagik gdostergelerden
olusur. Bu katmanli yap1 bigimlerinde imgeler {ist {iste gecer ve amaca gore,
birbirini olumlayict sekilde kullanilir. “Bir imgenin anlami onun hemen
yaninda goriilen ya da hemen arkasindan gelen seye gore degisir. O imgenin
tasidig1 yetke, icinde goriindiigii tim baglama yayilir” (Barthes, 1979, s. 29).
Bu yetke geleneksel anlam orgiisii igerisinde yer alan mekan, yapi, ritiiel,
anlati olabilir. Ayrica bu tarz anlamlar refere eden kurgusal icerikler, imge
yaratimdan tasarlanabilir. Burada s6z konusu imgenin islenis bi¢imi, 6zellikle
televizyonun goriintii odakli diinyasi igerisinde neyi nasil sunmak istedigiyle
ilgilidir. Ornegin; bir reklamda “siradan seyirci alicinin okulda tarih, mitoloji,
siir olarak o6grendikleri, ¢ekicilik tiretiminde kullanilabilir” (Berger, 1995, s.
140). Dolayisiyla televizyonla baslayan gorsel iletim ¢agi, kiiltiirel igeriklerin
anlamlarini, kullanim bigimlerini ve hedeflerini degistirir. Roland Barthes’in
ifadesiyle; “Gegmisin sanati, eskiden oldugu gibi degildir artik bugiin.
Yetkesini yitirmistir. Onun yerine bir imgeler dili olugsmustur. Simdi énemli
olan bu dili kimin, ne amagla kullandigidir” (Barthes, 1979, s. 33). Sinema ve
televizyonun gorsel imgelerle kurgulayip sundugu kiiltiir diinyas1 gegmisin
yansimalariyla doludur. “Sinemada, televizyonda, tanitida (reklamda),
anlamlar bir goriintiiler, sesler ve yazimlar toplasmasindan dogar” (Barthes,
1979, s. 21).

Tiirk kiltiir tarihi acisindan bakildiginda; s6z, alfabe ve goriintii
arasindaki teknolojik miicadelenin, kirilmalara sebep oldugu goriiliir. Ciinkii
s0zli, yazili ve elektronik kiiltiirler aras1 gecisler sigramalarla gergceklesmistir.
Nebi Ozdemir, bu konuda su tespiti yapar:

“Tiirk toplumu, yazili kiiltiirii tam igsellestirmeden ikincil sdzel/elektronik kiiltiirde yasamak
zorunda kalmistir. Once ses, daha sonra da ses-gdriintii egemenligi, yazmni, yaziyla iletisimin tekelini
kirmigtir. Medya, yeni teknolojik gelismelerle ¢esitlenmis ve yasamin diger alanlari gibi edebiyat
izerindeki etkisini arttirmistir. Medya, var oldugu andan beri yasami, dolayisiyla kiiltiirli, edebiyati
yonlendirme ve yonetme ideolojisine sahiptir. 1960’11 yillarin sonundan itibaren televizyon bu yonlendirme
islevini {istlenmistir.” (Ozdemir, 2006, s. 7-21).

Bu siiregte yine Ozdemir’in de ifadesiyle, basta sozlii edebiyat iiriinleri
olmak fizere, yazili edebiyat iiriinleri de televizyon yayinlarinda kullanilir.
“Televizyon baglaminda iiretilen diziler de farkli bi¢imdeki edebi yarati-metin
olarak degerlendirilebilir. Televizyonu, zaplanan bir edebiyatin yaratildig
elektronik ortam olarak nitelemek miimkiindiir. Yazarlar, goriintii diinyasinda
oncelikle kendilerine birer imaj edinme kaygisi i¢indedirler. Goriintii, yazinin
oniine gegmistir” (Ozdemir agm, 7-21).
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Televizyonun toplum hayatina girmesiyle, geleneksel kiiltiirel
iceriklerin kullanimlar1 degismeye baglar. Sozlii ve yazili kiiltlir ortamindaki
toplumsal kiiltiirel iletisim ag ve odaklar1 (Yildirim, 2000, s. 327-353) degisir.
Ornegin; “eski donemlerin anlaticilari yerini televizyon, hikdye, masal, destan
vb. sozlii kiiltiir iiriinlerinin yerini de dizi senaryolar1 alir” (Ozkan, Polat,
2019, s. 295-318).

Sozli, yazili ve elektronik kiiltiir ortamlarinda anlati, ritiiel ve kiiltiirel
yapilar yeniden yorumlanir. Televizyon bu yorumlama siireclerinde
gorilintliyli 6nemli iletim araci olarak kullanir. Televizyon programlar: belirli
amaclara gore kurgulanir. Bu programlar igerisinde televizyon dizileri
toplumsal hayata en uzun siire etki eden yapimlardir. “Televizyon dizileri bir
metin olarak kabul edildiginde kuskusuz okunabilecegi gercegi ortaya
¢ikmaktadir. Televizyon dizileri yapilar1 geregi toplumda var olan kiiltiirel
degerleri yansitirken insanlarin duygularini da harekete gegirir” (Uluyagc1 vd.
2011, s. 117-127). Ustelik “diziler siirekli oldugu icin insanlarm merak
duygularin1 harekete gecirerek karakterlerle izleyicinin 6zdeslesmesine
olanak saglar. Yonetmen, senaryo yazari ve dizi oyuncular1 izleyiciye duygu
ve diigiinceleri aktarirken televizyon dilinin anlatim olanaklarindan yararlanir.
Boylece pek cok gosterge bir araya gelerek dizinin anlamini olusturur. Alici
hareketlerinden, renklerden, oyuncularin diyaloglarina dek her sey bir
gosteren olarak kabul edilir. Bir dil gibi izleyiciye aktarilir. Bu gosterenlerden
birisi de mekanlardir” (Uluyage1 vd. 2011, s. 117-127). Tiirkiye’de yerli
diziler 6zellikle 2000’11 yillardan itibaren yaygin olarak geleneksel Tiirk halk
kiiltiirline ait gostergeleri kullanmaya baslar. Bu durum, dizilerin hem izlenme
oranlarint hem de toplum iizerindeki etkisini artirir (bkz. Giinaydin, 2014, s.
108; Giltekin, 2006, s. 9-36, Fidan, 2018, s. 125-139). Nesrin Kula Demir,
dizilerin toplum {izerindeki etkisi konusunda su tespiti yapar:

“Ozellikle gencler, televizyonda gordiikleri rol-modellerine bakarak, toplum iginde nasil
davranmalari gerektigine karar vermektedirler. Televizyon metinlerinde yer alan semboller ve imajlar,
gengler tarafindan kimliklerini tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir. Ozellikle televizyon dizileri siirekli
takip edilme ve aligkanlik yaratma ozellikleri géz oniine alindiginda, yarattiklari temsiller ve onerdikleri

rol modelleriyle, gengler i¢in davranis, kilik-kiyafet ve yagam tarzi kodlar1 olusturmaktadir.” (Demir, 2007,
s. 251-267).

Bu ¢alismada ele alinan Siiper Baba, Ekmek Teknesi ve Kurtlar Vadisi
dizilerinde geleneksel Tiirk halk kiiltiirline ait gostergelerin kullanildig: tespit
edilmistir. Kahvehane, mahalle, kiz kulesi, geleneksel hikaye anlaticisi tipi,
esnaf folkloru, sozlii kiiltiir ¢agi toplumunda bilge tipi gibi drnekler iizerinde
durulmustur.

1993-1997 yillan arasinda Atv’de yayinlanan Siiper Baba Dizisinin
bagrollerini  Sevket Altug, Jilide Kural, Siimer Tilmag, Sevval Sam
paylasmustir (Url 1). Istanbul, Uskiidar, Cengelkdy’de cekilen dizide, mekan
olarak kahvehanenin 6n plana ¢ikartildigi goriiliir. Mahalle sakinlerinin
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ozellikle de esnafin dayanismasi bir diger unsurdur. Dizi de olay orgiisiiniin
gectigi mekanlardan birisi Nihat’in Kahvesidir. Bu kahvehane tarihi Cinaralti
Cay Bahgesidir. Kahvehane, geleneksel kiiltlir yapist igerisinde insanlarin
giindelik hayatta bir araya geldikleri ve sosyal paylasimda bulunduklar bir
alandir. Dizide de bu geleneksel yapt kullanilarak kahvehanenin kiiltiirel
bellekteki karsiligindan faydalanilmistir. Dizi hem devam ederken hem de
bittikten sonra Cengelkdy’deki Cinaralti Cay Bahgesi, insanlarin yogun olarak
gidip zaman gecirdikleri ve fotograf ¢ektirdikleri bir yerdir. Bu durum dizi de
kullanilan bir mekanin kiiltiirel mekéana doniiserek diziyi izleyenlerin ortak
hafizasinda yer ettigini gosterir. Siiper Baba dizisinde Fikret ve ailesi etrafinda
geligen olaylarda, mahalledeki esnafin dnemli rolii oldugu goriiliir. Ailenin
ekonomik ve sosyal problemlerinde mahalle esnafi devreye girer ve sosyal
dayanigma ortaya ¢ikar. Esnaf folkloru, geleneksel kiiltiir yapisi igerisinde
hem esnafin birbiriyle hem de mahalle sakinleriyle sosyal paylagim
bigimlerini igerir. Modern tiikketim mekanlarinin giiniimiizdeki kadar yaygin
olmadigr donemlerde esnafin mahalledeki sosyo-ekonomik rolii oldukga
onemlidir. Esnaf folkloru igerisinde esnafin birbiriyle olan miisterek tavir ve
tutumlari zaman igerisinde geleneksellesmistir. Bu bir yandan esnaf
igerisindeki ekonomik dengeye katki sunarken bir yandan da sosyal baglarin
giiclii kalmasini saglar (bkz. Ersoy, 2002, s. 95-100).

Ekmek Teknesi Dizisi, geleneksel kiiltiirel gostergelerin yogun olarak
kullanildigi, bu ¢alismada ele alinan ikinci dizi 6rnegidir. Ekmek Teknesi
dizisi, 2002 yilinda Atv’de yayinlanmaya baslamig, 2004 yilinda Show Tv’ye
geemistir. Dizinin basrollerinde Savas Dingel (Nusret Baba), Sermin
Hiirmeri¢ (Ayhan Hanim) Ahmet Yenilmez (Celal), Peker A¢ikalin (Cengiz),
Kadir Copdemir (Kirli) senarist ve Heredot Cevdet roliinde Hasan Kagan gibi
isimler vardir. Dizi, geleneksel mimarinin Orneklerini yasatan Istanbul
Kuzguncuk'ta 106 boliim olarak g¢ekilmistir. Dizinin yonetmenligini Osman
Siav ve Sadullah Sentiirk yapmustir (bkz. Giinaydin, 2013, s. 73).

Ekmek Teknesi dizisi kiiltiirel gostergelerin cesitliligi ve kullanim
bigimleri agisindan oldukga zengindir. Neslihan Demirkol’un ifadesiyle, W.
Ong’un betimledigi birincil sozli kiiltiir ortami, Ekmek Teknesi Dizisine
neredeyse birebir taginmistir (Demirkol, 2005, s. 5-9). Dizinin icerigindeki
kiiltiirel gostergelerin gesitliligine bakildiginda, 6ncelikle tema olarak aile, dil,
orf ve adet, inang, ibadet, ahlak, tarih basliklarinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir.
Fatih Giinaydin Ekmek Teknesi dizisi iizerine hazirladigi yiiksek lisans
tezinde (2013) dizide 226 kiiltiirel ve dini kavramin kullanildigini tespit
etmistir.

Ekmek Teknesi Dizisi kiiltiirel igerik olarak kullandig1 s6zel bellekteki
unsurlari, yine geleneksel kiiltiire ait 6nemli ¢agrisimlari i¢inde barindiran
mekanlarda islemistir. Geleneksel ahsap mimarinin 6rneklerini barindiran
Kuzguncuk semtinde ¢ekilen dizide; mahalle, kahvehane ve “Nusret Baba’'nin
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ekmek teknesi” olarak kullanilan firin, kiiltiirel mekanlar olarak
tasarlanmigtir. Dizide kullanilan bu iic imgeyle, geleneksel Tiirk halk
kiltlirtindeki igeriklere atif yapilir. Tiirk halk kiiltiirii belleginde var olan bu
mekanlar, izleyicilerin diziyle 6zdeslik kurmasini kolaylastirir.

Ekmek Teknesi Dizisinde kahvehane, mahallelinin aksamlari bir araya
geldigi paylasilan ortak mekandir. Mekénin iiretim bigimlerinden birisi,
insanlarin sosyallesme ihtiyaglaridir (bkz. Lefevbre, 2014). Bu mekan
sosyallesmenin ve kiiltiirel aktarimin oldugu bir alandir. Dizide kahvehane
imgesi, gorsel medya oncesi cagda oldugu gibi, geleneksel kiiltiirdeki isleviyle
on plana ¢ikartilir. Geleneksel kiiltiir icerisinde kahvehane, halk hikayelerinin,
meddah hikayelerinin anlatildigi bir alandir. Dizide de Heredot Cevdet,
aksamlar1 kahvehanede toplanan mahalleliyi “kahve milletinin insanlar”
yaparak ortak mekan ve bellegi paylasan bir halk grubu olusturur (bkz.
Dundes, 1998). Heredot Cevdet’in anlattig1 hikayeleri yalnizca erkekler degil,
bazen kahvehanede kadmlar da dinler. Hikdyenin sonunda ortaya atilan
soruya cevabi, mahallenin bilgesi Nusret Baba verir. Coziim, mahallenin
ekmek firininda olur. Ekmek Teknesi Dizisinde, “Radyo, televizyon, hatta
Internet gibi iletisim araglarinin artik herkesin erisim alani i¢inde oldugu bir
donemde mahalleli her aksam bir kahveye gider ve daha ilginci bir hikaye
anlaticisini dinler. Kahve, tam anlamiyla bir sazsiz asik kahvesi ya da koy
odast niteligindedir” (Demirkol, 2005, s. 5-9). Giliniimiiz kiiltiir diinyasi
icerisinde nostaljik denilebilecek bir mekani dizide bu sekilde kullanilarak
geleneksel kiiltiirdeki kahvehane gelenegine gonderme yapilir. Boylece
izleyicilerin kiiltiirel belleginde kahvehane ve hikaye anlaticiligi yeniden
canlandirilmis olur. Kahvehane geleneksel bilgi aktarim ortamlarindan
birisidir.

Geleneksel kiiltiirel gostergelerin  kullanimi  ve kiiltiirel mekan
tasarimina ornek olarak ¢alismaya konu olan ii¢lincii dizi Kurtlar Vadisi’dir.
Kurtlar Vadisi 2003-2005 yillart arasinda 97 boliim olarak yayimlanmustir.
Kurtlar Vadisi Dizisi yaymlandig siire i¢erisinde hem izlenme oranlar1 hem
de toplumsal etkileri bakimindan genis yanki uyandirir. Bundan dolayi dizi
pek cok bilimsel calismaya konu olur. Diziyle ilgili dort yiliksek lisans tezi
hazirlanmis ¢ok sayida bilimsel makale yayimlanmistir. Bu calismalarda
dizinin “igerigi, sdylemi, ideolojisi ya da yapim ve teknik boyutlar1 {izerine
odaklanilmistir. (bkz. Damlapinar, 2008, s. 30-44). Bu c¢alismalarda Kurtlar
Vadisi Dizisinin basarisi ve sosyal yansimalari ¢esitli yonlerden ele alinir.
Dizi ayn1 zamanda bagka iilkelerde de yogun izleyici kitlesine ulagarak
giindem konusu olur. Ornegin, Afganistan’daki izleyicinin diinyasinda dizinin
basrol oyuncusu Polat Alemdar halk kahramani olarak goriiliir ve dizi yiiksek
izlenme oranlarina ulasir (Aydos, 2019, s. 81-94).
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Ziilfikar Damlapinar’m Kurtlar Vadisi dizisiyle ilgili yaptigi saha
arastirmasi sonuglarina gore, dizi izleyicilerinin diziyi algillama ve
degerlendirme Olgiitleri; “Ozdeslesme”, “kamusal gergeklik algilamasi”,
“olumsuz bakig” ve “kurgusal bir igerik olarak begeni” olarak ortaya ¢ikmustir.
Dizinin kamusal alanda yaygin bir sekilde konusulur olmasi, kamusal
gercekligin kamusal sOyleme yansimasi olarak nitelenebilir (Damlapinar,
2008, s. 30-34).

Dizinin igerik olarak yiiksek bir toplumsal karsilik bulmasinin temel
sebebi Erol Aksoy’un da ifadesiyle, “birincil sozlii kiiltiire, yani gelenege ait
baz1 &geleri, ikincil sozlii kiiltlir ¢agr iletisim araci” olarak televizyonda
senaryolastirmis olmasidir. Dizinin bagrol oyuncusu Polat Alemdar,
geleneksel kahraman tipi olan alp tipine uygun olarak tasarlanmistir.
“Dolayisiyla Kurtlar Vadisi, destan gelenegi {izerine bina edilen, ¢agimizin
ilgi, istek, ihtiyag ve beklentilerine uydurulmus modern destani; Polat
Alemdar karakteri de bu gelenek icerisinde olaganiistiiliikleriyle varlik bulan
ideal insan modelinin yani alp tipinin temsilcisi, toplumsal bellekte yer etmis
olan Oguz Kagan, Manas, Koroglu ve digerlerini giinlimiize tasiyan canli
ornegidir, denilebilir. Cilinkii o hem geleneksel arketipin 6zelliklerine sahip bir
kahraman hem de ¢agdas degerlerle kendisini biitinlestirmis, sentezlemis bir
yigittir” (Aksoy, 2014, s. 65-75).

Kurtlar Vadisi Dizisinde tasarlanan kiiltiirel mekan olarak kahvehane
ve mahalleyle birlikte Kiz Kulesi de kullanilir. Korcan Aile Caybahgesi dizide
Emminin kahvesi olarak olaylarin diigiimlenip ¢ozildiigi yerdir. Dizinin
baskahramani Polat Alemdar’la olaylarin akisina yon verecek olan Siileyman
Cakar karsilasmasi bu kahvehanede gerceklesir. Kahvehane 6nemli konularin
konusulup kararlarin alindig1 yerdir. Giindelik hayat igerisinde de kahvehane
sosyal paylasim ve etkilesim alanidir.

Dizide olaylarin O6nemli bolimii modern denilebilecek fiziki
mekanlarda geger. Ote yandan dizinin baskahramani Polat Alemdar’i aile ve
sosyal baglarimi yansitacak bir sekilde geleneksel mahalle imgesi de kullanilir.
Polat Alemdar’1n aile ve yakin sosyal iligkilerinin mahalle etrafinda dondiigii
goriiliir. Sozli kiiltiir caginin bilge tipi olarak Omer Baba, genellikle
mahallededir. Omer Baba geleneksel bilgi sistemini, geleneksel mekan olarak
mabhalledeki diikkdninda, kahramana yol gostermek icin aktarir. Dolayisiyla
geleneksel mekédn olarak tasarlanan mahalle dizide, geleneksel kiiltiirel
igerikleriyle birlikte kullanilir.

Kurtlar Vadisi Dizisinde kullanilan ii¢lincii imge Kiz Kulesidir. Dizinin
baskahramani Polat Alemdar ve sevgilisi Elif Eyliil, Uskiidar sahilinde Kiz
Kulesinin kargisinda bankta oturur. Ayrica Polat Alemdar yine 6nemli kararlar
alirken ya da diisliniirken ayn1 bankta Kiz Kulesine karsi oturur. Dizinin
hemen her béliimiinde istanbul Bogazindaki Kiz Kulesi manzarasiyla bank,
dizi kahramanlarinin ugradigi bir yerdir. Dizide kullanilan kiz kulesi
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gdstergesi, bir yandan Istanbul’un kadim sehir hafizasina isaret ederken bir
yandan da geleneksel Tiirk halk kiiltiiriinde var olan kiz kalesi veya kiz kulesi
bellegine gdnderme yapar. Giiniimiizde Tiirk diinyasinin farkli yerlerinde
fiziki yap1 olarak kiz kalesi 6rneklerine ve bu yapilar etrafindaki anlatilara
rastlamak miimkiindiir. “Yayilma alanlari, tarihi-topografik durumlarn ve
yapilis amaglar1 bakimindan kiz kalesi olarak bilinen yapilar genis anlamda
birbirleriyle ortiismemektedir. Benzemeyise ragmen bu yapilara ortak bir isim
verilmektedir. Glinlimiizde bu ortak adlandirma bir kadin kahramanin
hatirasiyla ilgili anlatilan efsanelerle anlamlandirilmaktadir” (Erol, 2005, s.
73-83).

Sonug ve Degerlendirme

Caligmada, medyada kiiltiirel mekan tasarimina 6rnek olarak Siiper
Baba, Ekmek Teknesi ve Kurtlar Vadisi dizileri ele alinmis ve dizilerde pek
cok kiiltiirel gostergenin kullanildig: tespit edilmistir. Calismanin konusu
baglaminda kahvehane, mahalle ve kiz kulesi imgelerinin kiiltiirel mekan
tasarimlari olarak on plana ¢iktig1 goriiliir. Dizilerde bu geleneksel mekanlara
gondermeler yapilirken bu mekanlar etrafindaki geleneksel kiiltiirel dokuya
dair veriler de kullamilir. Kahvehane mekénindaki hikdye anlaticisi,
mahalledeki esnaf folkloru ve sozlii kiiltiir gaginin mahallesindeki bilge tipi
bu gostergeler arasindadir.

Kahvehanenin geleneksel Tiirk halk kiiltiirii i¢erisinde 6nemli bir yeri
vardir. Kahvehane, 16. yiizyill Osmanli sosyal hayatindan baslayarak,
Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde toplumsal hayatin
merkezindedir. Osmanli doneminden mahalle kahvehaneleri, hamal ve esnaf
kahvehaneleri, tulumbaci kahvehaneleri, semai kahvehaneler ve Yenigeri
kahvehaneleri gibi pek ¢ok kahvehane bulunmaktaydi. “Baz1 kahvehanelerde
icra edilen miizik ve bazilarinda gosteriler yapan meddahlar onlar1 ayr1 bir
cazibe merkezi haline getirmekteydi. Ozellikle meddahlarin sdylemleri o
giinlerde donemin gazetelerinin yaptig1 géreve benzer bir nitelik arz ederek,
bu mekanlarda olusan sosyal ve siyasal giindeme onciiliik edebiliyordu” (bkz.
Ediz, 2008, s. 179-189). Ekmek Teknesi Dizisinde kullanilan kahvehane ve
Heredot Cevdet’in aksamlar1 hikdye anlatmasi bu gelenege gonderme yapar.
Kahvehaneler, “her tiirlii siyasi, sosyal ve fikirsel yeni gelismenin tartigildigi
ve sohbetlere konu oldugu bu mekanlar bir bakima Osmanli’dan Cumhuriyete
yasanan Batililagsma g¢abalarinin ve degisimin aynasi mahiyetindedir” (Ediz,
2008, s. 179-189). Kahvehaneler diin oldugu gibi bugiin de giindelik hayat
igerisinde dinamik kiiltiirel mekanlardan birisidir (Ulusoy, 2011, s. 159-169).

Kiiltiirel mekan olarak ii¢ dizide de kullanilan mahalle imgesi,
geleneksel kiiltiir diinyasina yapilan bir gondermedir. Mekan olarak mahalle,
“kiiltiirlerin tiretildigi ve aktarildigi, toplumun giindelik hayat pratiklerinin
yasandigi, bireyi toplumsallasma siirecinde etkileyen, toplumsal ve kiiltiirel
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olaylarin gectigi” (Tekin, 2018, s. 100-113) bir yerdir. Koksal Alver,
“Mahalle” baglikli yazisinda mahallenin temelinin “mekan ve insan”
oldugunu ifade eder. Mahalle, “mekén ve insanin/hayatin birlesmesi, birlikte
dokuduklar1 yeni bir birlik ve hayat sahnesidir” (Alver, 2012, s. 221). Alver
mahalleyi tarif ederken zengin ¢agrisim diinyasini da ortaya koyar. “Mabhalle,
hayatin, belli bir kiiltiir, deger, inang, ritiiel ve gelenek ¢ergevesinde oriildiigi,
bu yoniiyle kendine 6zgii yapisi, kimligi, hayat tarzi ile miicehhez bir
ortamdir. Mahalle bir metafordur ayn1 zamanda, bir semboldiir; sembolik bir
haritadir. Bir metafor olarak mahalle, dayanisma, komsuluk, yardimlasma,
cemaat, denetim, kontrol, giivenlik, ortaklik, benzerlik, yakimlik, aidiyet gibi
kavramlar1 hatirlatir” (Alver, 2012, s. 221). Mabhalle, Siiper Baba ve Ekmek
Teknesi dizilerinde dogrudan, Kurtlar Vadisi’nde ise kismen kullanilir.
Boylece ozellikle kentli izleyicinin anlam diinyasinda mahalle hafizasina
hitap edilmis olur. Geleneksel mekan olarak mahalle gdstergesinin kullanimi
izleyicinin zihninde geleneksel iliski aglarina ve davranis kaliplarina
gonderme yapar. Zira Ocal Oguz’un da ifadesiyle, gelenecksel mekan
gelencksel davranig hafizasina isaret eder (Oguz, 2007, s. 30-32).

Jean Baudrillard’in simiilasyon cagi olarak ifade ettigi “giliniimiizde
gergek arttk minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut
modelleri tarafindan tiretilmektedir” (Baudrillard, 2014, s. 13). Bu baglamda
ozellikle gorsel medyada hangi gergekligin iiretildigi konusu, ayni zamanda
hangi toplumsal gergekligin ortaya ¢ikartilmak istenildigini de gosterir. Ciinkii
medya bicimi olarak televizyonun toplum {izerindeki etkisi, yazininkinden
cok daha 6te bir boyuttadir. Tarim toplumu sonrasi veya Tiirkiye gerceginde
eszamanli olarak kentlesme olgusuyla birlikte kitle iletisim araglarinin
yayginlik kazanmasi ayni doneme denk gelir. “Geleneksel toplumlarin aksine,
bireyler, kentlerde giderek c¢evreden ve arkadas ortamlarindan
yalitildiklarindan, genglerin hayata iligskin zihinsel temsilleri, biiylik 6lgiide
kitle iletisim araglarindan, oOzellikle de kolay ulasilmast nedeniyle,
televizyonda gordiikleri temsillerden etkilenmektedir. Bu donemde, kitle
iletisim araglar1 6zellikle de televizyon, toplumsal deger ve normlarin yeniden
iiretilmesi islevini listlenir” (Demir, 2007, s. 251-267).

Izleyicinin diinyasinda “Dizinin gercekligi yeniden iireterek yarattig
simiilasyon ortam1 ger¢cek olarak algilanmakta ve hiper-gerceklige
donigmektedir” (Demir, 2007, s. 251-267). Bu baglamda simiile edilen
mekan, anlati ve ritlielin gostergeleri, televizyon dizilerinde kullanilarak
toplumsal hafizaya atif yapilir. Boylece dizinin benimsenme ve izlenme
oranlan ytkseltilir. Yapimcilar ve senaristlerin toplumsal bellegi iyi analiz
ederek dogru gostergeleri On plana ¢ikarmalari, dizilerin kalic1 olmasini; hatta
dizi bittikten sonra da ilgili mekanlarin izleyicilerin anlam diinyasindaki yerini
korumasini saglar. Bu gostergeler toplumsal bellegin animsanma bigimleridir
(bkz. Connerton, 1999). Dizilerde fiziki mekan gostergeleri kullanilarak s6zlii
kiltiir ¢ag1 iletisim bigimleri ve geleneksel bilgi aktarim sistemlerine atif
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yapilir. Geleneksel kiiltiirde anlatict dinleyici arasinda paylagilan anlati,
kiginin toplumsallagmasini ve kimlik kazanmasin1 saglar (Sanders, 1999, s.14-
16). “Kuskusuz onemli bir iletisim aracit olan mekanlar da bu kavramlari
destekleyecek bigimde diizenlenmistir” (Uluyagc1 vd. 2011, s. 117-127).
Gelenek hafizasi igerikleri Tiirk dizi yapim sektoriiniin farkindalikla ele aldig:
konular arasindadir. Gelenegin giincellenmesi siirecinde gorsel kiiltiiriin
gelencksel hafizadan beslenmesi baglaminda televizyon dizi sektoriiniin
basaril1 oldugu soylenilebilir. Bu boyutuyla kiiltiir endiistrisinin bir yansimasi
olarak televizyon dizileri, tiikketicinin anlam diinyasin1 okuyarak icerik iiretir.
Mekanlar, anlatilar, tipler, sozlii kiltiir iletisim Olcekleri dizilerde bu
okumalar arasindadir. Geleneksel kodlarin diziler vasitasiyla dolagima
girmesi, geleneksel kiiltiirel igeriklerin hatirlanmasimi saglar. Modernizmin
unutturma, tektiplestirme, tiikettirme olgular1 karsisinda; kiiltlir endiistrisinin
titketim amach da olsa hatirlatma bigimlerine bagvurdugu soylenilebilir. Bu
calismada s6z konusu gostergelerin birer hatirlatma bigimi olarak kullanildig:
tespit edilmistir.
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