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TURK KULTURUNDEKI KADIN ve ERKEK TEMSILLERINDE
BARIS MANCO IMZASI

THE SIGNATURE of BARIS MANCO on the REPRESENTATION of
WOMEN and MEN in TURKISH CULTURE

Senem GURKAN®

Ozet

Milletlerin kiiltiirlerini dogrudan veya dolayl olarak igerisinde barindirarak
tiretilen sanat eserleri, s6z konusu toplumun kiiltiirii hakkinda bizlere 6nemli ipuglari
sunabilmektedir. Bir toplumun igerisinde kadinlik ve erkeklige dair toplum tarafindan
atfedilen rollere ve kalip yargilara isaret eden toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip
yargilari ise, yine o toplumda ortaya ¢iktig1 i¢in o topluma iliskin kiiltiirel bilgiler
barindiran bir diger unsurdur. Bu baglamda bu niteliksel ¢aligma, Baris Mang¢o’nun
eserlerinin maddi ve manevi kiiltiir aktarimini toplumsal cinsiyet esitligi cercevesinde
ortaya koymay1 amaglamaktadir. Sanatgrya ait 6l¢iit drneklemeyle belirlenen 91 adet
sarki sozli, desen ve arastirma yontemi olarak belirlenen igerik analizine tabi
tutulmustur. inceleme kadmsilik ve erkeksilik 6zellikleri, toplumsal cinsiyet rolleri,
toplumsal cinsiyet esitligine iligkin temalar ve cinsiyet¢i dil kullanimi ulamlar
etrafinda gergeklesmistir. Yapilan inceleme sonucunda Mango’nun eserlerinin kiiltiir
aktarimi iizerinden toplumsal cinsiyet esitsizliginin yeniden liretilmesinde ve devam
ettirilmesinde etkin bir rol oynamadigi, aksine toplumun her kesimindeki esitsizligin
yanlighiginin bu sozler araciligiyla gelecek nesillere aktarildigi saptanmigtir.

Anahtar Sozciikler: Toplumsal cinsiyet sosyolojisi, Barig Manco, igerik analizi,
toplumsal cinsiyet rolleri, toplumsal cinsiyet kalip yargilar

Abstract

The artworks that are produced by reserving the cultures of the nations directly
or indirectly give us some tips about the culture of that society. Gender roles and
gender stereotypes, which refer to the roles and estimations for women and men
assigned by the society, on the other hand, are the other factors containing cultural
information of that society as they got out within that culture. Within this context this
qualitative research aims at revealing the material and spiritual cultural transmission
of Baris Mango’s lyrics from a gender equality perspective. 91 song lyrics that were
identified with criterion sampling were subjected to context analysis used as the
strategy and research method of the study.The analysis was fulfilled under four
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categories such as female and male stereotypic traits, gender roles, themes about
gender equality and gendered language use. The content analysis employed to the data
show that Barig Mango’s lyrics were written with a gender-free perspective,
supporting gender equality and do not play a role in reproduction and proceeding of
gender inequality while fulfilling the cultural transmission process. Contrarily, the
fact that inequality and discrimination at all segments of the society’s being incorrect
was reflected via lyrics to the next generations.

Keywords: Sociology of gender, Baris Manco, content analysis, gender roles, gender
stereotypes

Giris

Oz olarak bir toplumun yasam tarz1 seklinde tanimlanabilecek kiiltiir, o
kiltiire ait gelenek, gorenek, inang sistemi, dil, sanat, giyim kusam,
aligkanliklar gibi manevi unsurlarm yaninda, giyim, yiyecek ve her gesit tiriin
gibi maddi unsurlar1 hakkinda bilgi vermektedir. Tural (1988) kiiltiirii soyle
tanimlar;

“Tarih bakimindan mevcudiyeti kesin olarak bilinen bir
toplumun, sosyal etkilesme yoluyla nesilden nesile aktardigi manevi
ve maddi yasayis tarzlarinin temsil ve tecelli bakimindan yiiksek bir
seviyedeki bir bilesigi olan, sebebi ve sonucu agisindan ise ferde ve
topluma mensubiyet suuru, 6zel bir kimlik kazandirma, biitiinlesmis
kilma, yasanan cevreyi ve sartlar1 kendi hedefleri istikametinde
degistirme arzu ve iradesi veren, deger, norm ve sosyal kontrol
unsurlarinin belirledigi bir sistemdir.” (s. 52).

Bir topluma ait ve o toplumu diger toplumlardan ayiran tiim bu
ozellikleri kapsayan ulusal kiiltiir, yine bu 6zellikler vasitasiyla nesilden nesle
hatta ulustan ulusa aktarilmaktadir. Bu aktarim siirecinde basat rol oynayan
Ogeler arasinda sanat eserleri de yer almaktadir. Heykeller, resimler,
fotograflar, edebi eserler, sarki szleri tiim bu eserlerden bazilaridir.

Ote yandan o toplumun kadina ve erkege atfettigi gorevlerin,
sorumluluklarin ve rollerin gdstergesi olan toplumsal cinsiyet ise sosyo-
kiltlirel ve insan icadi olan (Bhasin, 2003, s. 2-3; Reddock, 2000, s. 37)
kadinlik veya erkeklikle iliskilendirilen nitelik ve firsatlarin sosyal olarak insa
edildigi icin toplumsallagma siirecinde &grenilen (Gender Mainstreaming
2017) bir olgudur. Toplumun kadina ve erkege bigtigi bu farkli genellemeler
“algilayislar, inanglar ve beklentilerden” (Mackie vd., 1996) meydana gelen
toplumsal cinsiyet kalip yargilarini olusturur.

S6z konusu bu kadinsilik ve erkeksilik ozelliklerini ele alan
caligmasinda Bem (1974), toplumsal cinsiyet temelli kadins1 ve erkeksi
ozellikleri betimlemis, Kavuncu (1987, s. 33-34) ise bu envanteri Tiirk
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toplumuna ve kiiltiiriine uygulamis ve kadinsilik ve erkeksilik 6zelliklerini
belirlemistir.

Gerek sanat eserleri gerekse toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 bir
toplumun kiiltiirel ve sosyal yapisi tarafindan belirlenen unsurlar
olduklarindan, o toplumun kiiltiirel baglar1 ve kodlar1 konusunda bilgi
sunmaktadirlar. Bu ¢alismanin ana amaci ise Baris Mang¢o’nun eserlerinin
maddi ve manevi kiiltiir aktarimini, toplumsal cinsiyet ¢ercevesinde ortaya
koymaktir. Bu baglamda eserlerdeki kadin ve erkek temsillerine, toplumsal
cinsiyet rollerine ve bu konuya iliskin temalara deginmek ve dil kullanimi1 bu
cercevede incelemek diger ereklerdendir.

Bu baglamda asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. Barig Mango’ya ait sarki sozlerindeki kadinsilik ve erkeksilik
ozellikleri nelerdir?

2. Baris Mango’ya ait sarki sozlerinde toplumun kadinlara ve erkeklere
atfettigi toplumsal cinsiyet rolleri nasil betimlenmistir?

3. Baris Mango’ya ait sarki sozlerinde toplumsal cinsiyet esitligine
iligkin hangi temalar iglenmistir?

4. Baris Mango’ya ait sarki sozlerinde cinsiyetci bir dil kullanimi var
midir?

5. Baris Mango’ya ait sarki sozleri kiiltiir aktarimi iizerinden toplumsal
cinsiyet esitsizliginin yeniden iiretilmesinde ve devam ettirilmesinde
etkin bir rol oynamakta midir?

Tiirk Kiiltiir Atasesi Baris Manco

1 Ocak 1943’te Istanbul’da diinyaya gelen Mehmet Baris Mango, kiigiik
yaglardan itibaren miizige olan ilgisini 1958’de egitim gordiigii Galatasaray
Lisesi’nde sahneye cikarak bina etmeye baglamistir (Yangin, 2002, s. 26).
Kurtalan Ekspres ile devam eden miizik yolculuguna 1999 yilinda vefat edene
kadar devam etmistir.

“Ben, Anadolu'nun degerlerini yakalayip kendi potamda eriterek ortaya
¢ikmigim. Buna pop diyemeyiz (...) halk kiiltiiriiniin iyesiyim sonugta. Can
dostlarim Asik Reyhani, Karsl Seref Tasliova, Murat Cobanoglu gibi asiklar;
ne zaman oralara gitsem, 'Ooo, hos geldin asfalt ozan1’ diye takilirlar. ‘Sen
asfalt ozanisin, bize toprak ozani’ derler.” (Canbazoglu, 1999) diyerek halkin
icinden ve halkin tiim kiiltiirel 6geleriyle bezenmis her tiirlii maddi ve manevi
varhigin1 yaptigi tiim islere yansittigini belirtmistir. Mango bu noktada
muhafazakar bir yapida oldugunu dile getirmis, 6rnek olarak Mozart’1,
Karacaoglan’1, Dadaloglu ve Yunus Emre’yi aldigin1 belirtmistir (Celikoglu,
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1987). Ayrica kendisini “Jon Tiirkler hareketindeki” Tiirkler gibi misyon
sahibi ve ¢agdas bir masalci olarak addettigini dile getirmistir (Basarir, 1896).

Baris Mango yalnizca bir s6z yazari, bestekar ve miizik insan1 degil,
Tiirk halkinin bir¢ok kiiltiirel unsurunu yazdigi sézlerde, kilik kiyafetinde,
miiziginin sesinde ayni potada eriterek bizlere sunmus bir televizyon
sunucusu, bir yapimei, bir seyyah, ulusal ve uluslararasi bir¢ok 6diil ve unvan
sahibi' bir kiiltiir atasesidir. Ayrica kendisine 1992 yilinda verilen “Halkbilimi
Doktoru” unvani da bu durumu destekler niteliktedir (Oguz, 1999, s. 97).

Diinyanin pek ¢ok yerinde gordiigi kiiltiirel 6geleri kendi iilkesindeki
“maksimal halkin” (Giiler, 1992, s. 2) hizmetine sunmaya adanmis bir dmiir
icin pek cok iilkenin ileri gelen biirokratlari, sanat¢i arkadaslari, ¢ocuklar
sanatciy1 ortak bir Tiirk degeri olarak gdérmiis, Manco’yu besteci ve icraci
olarak sanatkarliginin yan1 sira bir sosyolog, bir tarih¢i, cografyaci, filozof,
gazeteci, yorumcu, gozlemci; kuru kuruya milliyet¢i degil, memleketgi
(Tamer, 1999), bir ekol, Tirkiye'nin kiltiirlii, degisimci, siiper zekali,
vatansever evladi (Yener, 1999), diinya ¢apinda bir miizisyen, bir kiiltiir adami
(Ulsever, 1999), esasl bir Talk Show’cu (Giiler, 1992, s. 2), Son Osmanli
(Ercan 1999:6), miizigin La Fontaine'i (Bargin-imer, 1999), Yiiziiklerin
Efendisi, Modern Evliya Celebi (Aktar, 1999), bilge bir adam, bir biiyiik
sentez ve duygu adami, Dede Korkut, bir bagdgretmen, i¢lerindeki ¢ocugu
korumayr bilen adamlarin dostu (Eyiliboglu ,vd, 1999) olarak
nitelendirilmistir.

Gelenekle gelecek arasinda adeta bir koprii vazifesi géren Mango, bu
tarzin1 hayatinin bir¢ok pargasina yansitmistir. Ogullar1 Dogukan Hazar ve
Batikan Zorbey’in isimleri, kurdugu grup “Kurtalan Ekspres”in adini yine
Anadolu’yu boydan boya gezen bir trenden almasi, diinyanin bir¢ok yerini
gezip biz izleyicilerine tanitmis olmasi hep bu aktaricilik misyonunun
gostergeleridir. Haliyle Mango ve eserleri, akademyada bircok alandaki
calismaya konu olmustur.

' Aldig1 unvanlar Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Sanatgis1 - Ankara (1991);
Hacettepe Universitesi Onursal Doktora- Ankara (1991); Soka Universitesi:
Uluslararas1 Kiiltiir ve Baris Odiilii- Tokyo, Japonya (1991); Belgika Krallig::
Leopold II Soévalyesi Nisani Briiksel- Belgika (1992); Fransiz Kiiltiir
Bakanligi: Edebiyat ve Sanat Sovalyesi Nisan1 Paris, Fransa (1992);
Tiirkmenistan ~ Cumhurbaskanligi: ~ Tlrkmen  Vatandashgi  Askabat,
Tiirkmenistan (1995), Pamukkale Universitesi: Onursal Doktora- Denizli
(1995); Min-On Vakfi: Yiiksek Seref Madalyas1 Tokyo, Japonya (1995). Bilgi
icin bakz. Sayanora Baris Manco, Yener Siisily, Hiirriyet, 2 Subat 1999, s. 27.
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Alanyazin Taramasi
A. Baris Manc¢o’yu ve Eserlerini Konu Alan Calismalar

Cobanoglu (2000) “dort yaprakli yonca” metaforuyla addettigi Mango
fenomeninin sosyo-kiiltiirel yapimiza katkilarimi ele almistir. Diizgiin (2009),
Baris Mang¢o’yu, lislubunu Orta Asya Tiirklerindeki ozan baksi gelenegine
dayanan asiklik geleneginden, eserlerinin temasini ise Tiirklerin hikayecilik
ve destanciligindan alan bir sanat¢i olarak resmetmistir. Mango’nun eserlerini
s0zli eserlerden yazili eserlere, kirsal alandan ise kentsel alana gegiste agit
tiirliiniin degisimi ¢ercevesinde ele alan Kocaer (20006) ise, bu eserler yoluyla
agidin kirsal yasamin kentsel yasamdaki goriiniimii oldugunu soylemistir.
Benzer bir yaklagimla Uyanik (2008) Mango’ya “kentli asik” sifatini
yakigtirmistir.

Kapsamli ¢aligmasinda Yangin (2002) ve Emre (2013), Mango’nun
asiklik geleneginin ¢agimizda “cagdas Tiirk ozanlig1” adiyla ilk temsilcisi
oldugunun altini ¢izmislerdir. Eserlerde asiklik gelenegi siirlerindeki temalar
atasozi, deyim, yerel dil kullanim1 gibi yapilarla pekistirilmis, baz1 eserlerde
ise son dortliiklerde adini tapistirmigtir. Bu arada Mango ile kopuz yerine gitar
kullanilmaya baslanmigtir (Emre, 2013, s. 63-64).

Yakict (2012, s. 102-103) ise ¢aligmasinda Baris Mango’yu, tipki
Mustafa Kemal Atatiirk, Dede Korkut, Asik Veysel gibi Tiirk kiiltliriiniin
imgeler araciligiyla gelecek nesillere aktariminda rol oynayan zirve bir aktor
olarak ele almustir. Yildirnrm (1999) da Mango’nun bir yandan c¢agin
gerekliliklerine ayak uydururken diger yandan da 6z kiiltiirel mirasina sahip
ciktigini sdylemektedir.

Bu aktarimda eserlerinin igerigindeki ogelerden bahseden Goksen ve
Goksen (2016) “dag”mn Tiirk kiiltiiriiniin ve yasam bi¢iminin 6nemli bir
unsuru olmasini ve Mango’nun bu 6zelligi eserlerinin sézleriyle yansittigin;
Emre (2012) ise kiiltiirlimiize mal olan destan ve anlati gibi {iriinlerdeki formel
sayilarin Man¢o’nun eserlerinde islenisini ele almistir.

Baris Mango eserlerinin egitici islevleri iizerinde duran Erdogan (2015)
sanatcinin bes sarkisini inceleyerek ahlak egitimi iizerindeki etkisini ortaya
koymustur. Adigiizel (2009) ise sanat¢inin sarki sozlerindeki degerler
egitimini, evlilik, calismak ve okumak ulamlar1 ¢er¢evesinde irdelemistir.

B. Sarki ve Tiirkii Sozlerinde Toplumsal Cinsiyeti Temel Alan
Bilimsel Calismalar
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Tiirkiilerin toplumsal cinsiyet agisindan incelenmesine bir 6rnek
Erdir’in (2016) g¢alismasidir. Mugla tiirkiilerinde kadinsilik ve erkeksilik
ozelliklerinin ve rollerinin ortaya koyulmasini amag edinen ¢alismada tiirkiiler
bes kategoride inceleme altina alinmistir. Bu kategoriler tiirkiilerdeki
kadinsilik ve erkeksilik 6zellikleri, kadina ve erkege uygun goriilen toplumsal
cinsiyet rolleri, 6zel ve kamusal alan ve bedendir.

Erdal (2011) ise TRT’nin Tiirk Halk Miizigi Sozlii Antolojisi adli
eserindeki otuz tiirkii metnini feminist bir bakis acisiyla irdelemis, tiirki
metinlerinin toplumsal cinsiyet ayrimin1 temel alan bir bakis acisiyla
yazildigimi saptamistir.

Benzer bir calismasiyla Guliyev (2018) Koroglu destaninin Azerbaycan
versiyonundaki kadin tiplerini calismis ve toplumsal cinsiyet ayrimina yonelik
bir ize rastlayamamuistir.

Demir (2017) ise “kina yakma” gelenegi cergevesinde yetmis bes kina
tiirkiistindeki toplumsal cinsiyet oriintiilerini ele almis, Anadolu toplumundaki
toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin bu tlirkiiler yoluyla yeniden iiretildigini
belirtmistir.

Yine Biiyiikokutan Toéret (2017) de Tiirk halk ninnilerinde geleneksel
toplumla iligkilendirilen bir kadinligin 6ne ¢iktigini, kadinin kendisini,
cocuklarini, ailesini ve yakin gevresini anlattig1 ve kendisini 6zel alanda ve
pasif rolde anlattiginin altini ¢izmistir.

YONTEM
Arastirmanin Tiirii, Deseni ve Verilerin Analizi

Caligmaya katilan insanlarin  veya incelenecek dokiimanin
anlamlandirilma bi¢imini ortaya koyan bir aragtirma bi¢imi olan nitel
aragtirma (Merriam, 2009, s. 5-6), sarki sozlerindeki olasi toplumsal cinsiyet
oriintiilerini ortaya koyarken anlamlandirma yapacagi i¢in bu ¢aligmanin tiirii
olarak uygun bulunmustur.

Bu calismanin deseni ve analiz ydntemi ise icerik analizidir. Igerik
analizi benzer verileri belirli temalar ve/ya kavramlar g¢ercevesinde
gruplayarak okurun anlayacagi bi¢ime doniistiirmeyi hedefler (Fraenkel ve
Wallen, 2000). Birtakim ¢evreler icerik analizini yalnizca bir analiz teknigi
olarak ele almaktadirlar (Ozden ve Saban, 2017). Ote yandan kimileri ise
caligmanin bastan sona stratejik yapisini ele alarak igerik analizini bir calisma
deseni ve stratejisi olarak diisiiniirler (Miles, Huberman, vd, 2015; Saldana,
2011). Calismamizin aragtirma sorularinin da yonlendirdigi gibi bu ¢alismanin
deseni ve verilerin analiz teknigi i¢erik analizidir.
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Veri Toplama Yontemi

Bu ¢aligmanin verileri dokiiman analizi teknigiyle toplanmistir. Baris
Mango’ya ait olan alblimler, 45°likler ve plak sirketlerinin derleme albiimleri
arastirilmig, oglu Dogukan Mango ile sosyal medya araciligiyla iletisime
gecilmis ve eserlerin sozleri http://www.barismancomix.com/index.php ve
Yangin’in (2002) ¢alismasindan ortaya ¢ikan diskografiden derlenmistir. Elde
edilen tiim eserlerin sarki sozleri arastirmanin verilerini olusturmustur.

Orneklem, Analiz Birimi ve Stmirhiliklar

Bu ¢alismanin evrenini Baris Manco’nun sarki sdzleri olusturmaktadir.
Amagcl 6rnekleme yontemlerinden 6lgiit ornekleme yontemiyle (Patton, 1990,
s. 182-183) segilen orneklemi ise Barig Mango’ya ait 91 adet sarki sozii
olusturmustur.

Olgiit 6rnekleme, drneklem seciminde belirli dlgiitler olusturularak sz
konusu bu olgiitleri saglayan birimlerin 6rnekleme dahil edilmesidir
(Biiyiikoztiirk, vd., 2012, s. 91). Bu c¢alisma dahilinde Baris Mango’nun
eserlerinden incelemeye dahil edilenler su Olgiitlere gore belirlenmis, bu
Olciitler ayn1 zamanda ¢aligmanin sinirhiliklarina isaret etmistir:

e Tiirkce olmasi (Mango’ya ait Ingilizce, Fransizca, Flemenkge,
Arapga, Farsca ve Japonca sarkilar vardir),

e Sozlerinin Baris Mango’ya ait olmast,

e Enstriimental olmamasi.

Bu olgiitlere gore Mango’nun 91 adet eseri (Bkz. EK) bu ¢alismaya
dahil edilmistir.

Varsayimlar

Bu ¢alismanin 6rneklemini olusturacak olan sarki s6zlerinin hepsi Barig
Mango’ya ait oldugu i¢in eserlerin erkek agzindan hep kadinlara yonelik
olarak sdylendigi varsayilmistir.

Icerik Analizinde Kullanilacak Olan Ulamlar

Yapilan alanyazin taramasi sonucunda benzer g¢aligmalardaki sozel
Ogelerin betimlenmesinde kullanilan ulamlar incelenerek degerlendirmeye
alinmisg ve bu ¢alismada Kavuncu (1987), Erdir (2016) ve Erdal’in (2011)
calismalarinda kullandiklart ulamlardan yola ¢ikilarak dort ana ulam iizerinde
calisma yapmak uygun bulunmustur:
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Kadmsilik ve Erkeksilik Ozellikleri
Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Ev I¢i ve Ev dis1 sorumluluklar

Ozel ve Kamusal Alan Ayrimi

3. Toplumsal Cinsiyet Esitligine Iliskin Temalar
4. Cinsiyetei Dil Kullanimi

N =

1. BULGULAR ve YORUM
1.1. Kadmsilik ve Erkeksilik Ozelliklerine Dair Bulgular

Bu ¢oziimlemedeki ilk ulam olan kadinsilik ve erkeksilik
ozelliklerinde, Tirk toplumuna uyarlanmis calismasiyla Kavuncu (1987, s.
33-34)’nun envanteri referans almmistir. Bu envanterde Tiirk kadininin
kadinsilik 6zellikleri su sekilde betimlenmistir:

“Agirbasgli-ciddi, anlayisli, bagkalarinin ihtiyaglarina
duyarli, boyun egen, cana yakin, c¢ocuklar1 seven,
duygusal, fedakar, goniil alan, hassas, incinmis duygulari
tamir etmeye istekli, kaba dil kullanmayan, kadinsi,
merhametli, namuslu, sadik, sevecen, sikilgan, tath dilli,
yumusak-nazik”.

1.1.1. Baris Manc¢o’nun Sarki Sozlerinde ve Kavuncu’nun
Envanterinde Bulunan Kadinsihik Ozellikleri

Caligmanin o6rneklemini olusturan sarki sozleri kadinsilik 6zelliklerine
gore incelemeye tabi tutuldugunda, Barig Mango’nun Tiirk kiiltiiriine
uyarlanmig kadinsilik 6zelliklerinin ¢ogunu kullandigi ve bu bakimdan da
kiltiir aktarimina katkida bulundugu saptanmistir. Anlayisli, bagkalarinin
ihtiyaglarina duyarli, cana yakin, ¢ocuklart seven, duygusal, fedakar, hassas,
incinmis duygular1 tamir etmeye istekli, kaba dil kullanmayan, kadinsi,
merhametli, sadik, sevecen, tatl dilli, yumusak-nazik bu 6zelliklerdendir.

“Goziim senden baskasini gérmez oldu yar.” (4lla Beni Pulla Beni)
dizesinde kadin sadik, “Gece annem evde dedi ki: ‘Oglum neyin var?
/Yemeden i¢cmeden kesildin yine.” (Anahtar) dizesinde ise bagkalarmin
ihtiyaclarina duyarli, merhametli ve duygusal olarak resmedilmistir. Benzer
sekilde “Al Beni, tut elimden, al yanina;/ Sar, sar beni sar” (4! Beni) dizeleri
fedakar, incinmis duygular tamir etmeye istekli bir kadini nitelerken, “Kah
iizlintim, kah sevincim,/ Can yoldasim, kadimim nerde?” (Nerede?)
dizelerinde kadin incinmis duygulari tamir etmeye istekli, cana yakin ve
sevecendir. Ayrica yapitlarindaki Sakiz Hanim ve Ayse Teyze (Elveda Oliim)
yumusak-nazik karakterler olarak betimlenmisgtir.

Hatta Mango bir takim dizelerde kadinin incinmis duygular1 tamir
etmeye istekli, sevecen ve anlayish olma ozelliklerini Gyle ustalikli
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kullanmustir ki, sarkiy1 sdyleyen kisi o kadin olmadan adeta yagamayacaktir:
“Simdi ben sensiz nasil yasarim, sdyle?/ Simdi ben sensiz neylerim, sdyle”
(Al Beni)! “Geceler ¢ok soguk, geceler sessiz; / Nasil yasarim simdi ben
sensiz?” (Giilbebegim).

Kaba dil kullanmayan ve tath dilli olan kadin ise, sarki sozlerine
yansiyan Ozelliklerden bir digeridir: “Bu can kurban tath dile” (Aynali
Kemer); “Kimi mahur dudu dilli” (Egri Egri); “Dinle sevdicegim, goz
bebegim, tath dillim.” (4] Beni) dizeleri bu 6zellikleri yansitir niteliktedir.
Bunun yani sira “Elimizde taze kir ¢igekleri,/ iizmeyelim bugilin annemizi.
(...) Bugiin bayram ¢abuk olun ¢cocuklar,/ annemiz bugiin bizi bekler.” (Bugiin
Bayram) sdylemlerinde ise kadinin hassas ve cocuklar1 seven yapisi ortaya
¢ikartlmistir,

Mango, tiim bu kadmsilik 6zelliklerinin yaninda, kadmin fiziksel
ozelliklerini kullanarak kadmsilik 6zelligini gostermistir. Ornegin “Goziim
senden bagkasini gérmez oldu yar,/ Gonliim senden bir sey ister nasil desem
yar,/ Alla beni pulla beni al koynuna yar” (Alla Beni Pulla Beni) bu diisiinceyi
destekler niteliktedir ve sanatgi, kadin bedenine ait 6gelerle bu kullanimini
pekistirmistir: “ince bel, al dudak, inci dis, tatlh dil, yumuk el, kémiir goz,
bugulu goz, 1slak dudak, ahu goz, giizel kokan ten, seker gibi dudak, pembe
yanak, selvi boy, tatlh bugday ten, mahur dudu dil, esmer, nokta ben, giil yiiz,
sirma sag, al yanak, bal dudak, al topuk” vb. Kadmlarin kullandiklar takilar
da bir bagka pekistirectir: ““Yavru Ceylan gibi kagar,/ Seke seke caydan geger,/
Nazo gelin ayagina takar halhal. Bir bakisi canlar yakar,/ giiliistine cihan deger
(...)” (Hal Hal).

Kadinsilik, sevecenlik ve dogurganlik ozelligine ise “Toprak anam
sevgi dolu/ Bereket dolu/ Toprak anam sessiz,/ Ama toprak anam dopdolu,/
Toprak Anam Anadolu” (Kayalarin Oglu 2023) dizelerinde rastlanmaktadir.

1.1.2. Baris Manc¢o’nun Sarki Soézlerinde Bulunup, Kavuncu’nun
Envanterinde Bulunmayan Kadinsihk Ozellikleri

Mango’nun eserlerinde islenen kadinlarda bulunan diger 6zellikler ise
“tamahkar, gozii tok, insafsiz, vefasiz, nazli, s6ziinde durmayan, zalim”dir.

Eserlerde kadin bir yandan tamahkar olarak ortaya koyulurken bir
yandan da gozii tok olarak zit bir karaktere biirtiindiirtilmiistiir. Bu durum bir
ikilem gibi goriinse dahi, Tiirk kiiltlirlindeki degerler {izerinde durulan
sanat¢inin eserlerinde aslinda okurlara ve dinleyicilere kadinin da erkegin de
tamahkar, insafsiz, vefasiz ve zalim olmamasini 6giitler niteliktedir.
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“Annem dedi: ‘Oglum anlamadm mi?/ Vazgec bu sevdadan, /Bu kiz
fazla akilli. /Ah benim saf oglum, anladin m1?’” (4Anahtar); “Onun gozii
yiikseklerde,/Kizin gozii sadece parada,/ Akl fikri bir zengin kocada
(Delikanli Gibi); “El kizi doyar mi ¢avdar ekmegiyle,/ Babasi biiyiitmiis
baklava borekle.” (Ne K6y Olur Senden Ne de Kasaba) dizelerinde tamahkar
bir kadin; “Iki gdz, bir kuliibe yeter Havva kizina” dizesinde ise (4demoglu,
Havvakizi) gozii tok bir kadin iglenmistir.

“Seyyah oldum dolastim su alemi,/Ah giizelim seni gibi bir vefasiz
gormedim ben. /Hayirsizi, kitapsizi, zalimi, / Bal bocegim senin gibi bir
insafsiz gérmedim ben.” (Bal Bocegim); “Vefasiz yar secer miyim?” (Egri
Egri), “Zalim” (Zalim Sultan), “Beni birakip gittiginden beri terkedilmis bir
cocuk gibi (...) affet beni, ne olur affet beni (Affet Beni) dizeleri kadim
insafsiz, vefasiz, zalim olarak ortaya koymustur.

“Hatirlasana hani bana séz vermistin,/ O aksam ayrilirken donecegim
demistin seviyorum demistin, / Yillar ge¢ti bekledim bos imitlerle
(Hatirlasana); “Hani bana verdigin o sozler,/ Hani o giilen masum gozler?”
(Giilbebegim) sozleri ise sozlinde durmayan bir kadindan bahsetmektedir.

Kadinin naz yapmasi da Tiirk gelenegindeki edebi eserlerde siklikla
kullanilan 6zelliklerden biri olup, Mango’nun eserlerine de yansimistir: “Kiz
dedigin nazli olur” (Ademoglu, Havvakizi) ; “ Biktim, usandim o bitmez
nazindan” (Bal Bécegim); “Ben bulmusum nazhi yari” (Egri Egri); “Sanki
biraz naz ediyorsun amma” (Gibi Gibi); “Komsu kiz1 Diiriye,/ Naz etme gel
beriye.” (Komgsu Kizi Diiriye); “Riizgardan daha serin, basaklardan daha nazli,
ay 1s18indan 1lik ne ola?” (Ne ola Yar Ola); “Desem ki nazli yar insafa gelse
de.” (Yine Yol Goriindii Gurbete)/ “Kizdir, nazdir.” (Ademoglu, Havvakizi) bu
kullanimlara ornektir.

Bu kadinsilik 6zelliklerinin ¢ogu asiklik tarzinin siir geleneginden
eserler tagimaktadir (Diizgiin, 2009, s. 47). Baris Mango bu kullanimlarla da
Tiirk kiiltiiriindeki asiklik geleneginde, dolayisiyla Tiirk kiiltlirlinde bulunan
kadinsilik 6zelliklerini gelecek nesillere aktarmistir.

1.1.3. Baris Manco’nun  Sarki  Sézlerinde Bulunmayip,
Kavuncu’nun Envanterinde Bulunan Kadinsihk Ozellikleri

Kavuncu’nun Tiirk kiiltiirindeki kadinsilik  6zelliklerini  ortaya
koyarken kullandig1 fakat 6rneklemimizde rastlanmayan 6zellikler kadinin
“agwrbash-ciddi, boyun egen, goniil alan, namuslu, sitkilgan” olmasidir. Yine
Tirk kiiltliriiniin izlerini tastyan asiklik gelenegindeki siir sOylemine atif
yapan Mango, gerek bu kadmsilik o6zelliklerini kullanarak, gerekse
kullanmadan da kiiltiir aktarim misyonunu ustalikla gergeklestirmistir.
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Ote yandan Kavuncu’nun yapitindaki erkeksilik dzellikleri sunlardir:

“Ailesine  karsi  sorumlu, baskin-tesirli, cOomert,
duygularin1 aciga vurmayan, erkeksi, etkileyici-giiclii,
girisken, gozii pek, haksizliga karsi tavir alan, hirsl,
idealist, kendi ihtiyaclarin1 savunan, kendine giivenen,
kuralci-kati, lider gibi davranan, mantikli, otoriter, riski
gbze almaktan ¢ekinmeyen, saldirgan ve soziinde duran”.

1.14. Baris Manc¢o’nun Sarki Sozlerinde ve Kavuncu’nun
Envanterinde Bulunan Erkeksilik Ozellikleri

Eserlerde ve buna kosut olarak Kavuncu’nun envanterinde bulunan
erkeksilik ozellikleri ailesine karsi sorumlu, comert, duygularmi agiga
vurmayan, erkeksi, etkileyici-gli¢lii, , gozii pek, haksizliga kars1 tavir alan,
kendi ihtiyaclarini savunan, kendine giivenen, lider gibi davranan, mantikli,
otoriter, riski goze almaktan ¢ekinmeyen ve séziinde durandir.

Ozellikle ailesine kars1 sorumlu olma 6zelligi bircok eserde islenmistir:
“Kul Ahmet erken kalkar,/ ‘Haydi ya nasip!” derdi. (...) Kul Ahmet erken
yatar,/ sabaha ‘Ya kismet!” derdi. (4hmet Beyin Ceketi); “Bugiin hava giizel,
dedim ki hanima; ‘Haydi kalk giyin de ¢ikalim biraz. (...) Coluk, ¢ocuk,
climbiir, cemaat piknik yapalim ne dersiniz ha?’ (4yy); “Bir karig da toprak
gerek, stiine ev kurmali, yar iginde oturmali” (Egri Egri) dizelerinde
islenmigtir. Yine “Ay:” sarkisinin sozlerinde gecen “Hani baba olarak
vazifemiz tabii,/ Uyandirip ikaz etmek.” ve “Bir baba olarak verdim karar”
dizeleri bu 6zelligin yani sira otoriter, lider gibi davranan ve mantikli olmaya
dair erkeksilik 6zelliklerine verilebilecek 6rneklerdendir.

Erkeklerin gozii pek olma 6zelligi “Kiz dedigin nazli olur,/ Erkekse
mangal yiirek” (Ademoglu, Havvakizi); “Iste hendek iste deve, /Ya atlarsin ya
bigersin baktin olmaz vazgecersin,/ Zordur almak bizden kiz1” (Iste Hendek
Iste Deve), “Eksi kirk derece soguk suda bile yiizerim inan ki” (Kara Sevda)
dizelerinde gecmektedir. So6ziinde duran erkek ise “Diinya doniiyor dostlar,/
Bir sézden donsem c¢ok mu?”’ (Ali Yazar, Veli Bozar) dizelerinde goze
carpmaktadir. Sanat¢1 aslinda burada s6zden donmekten degil, ddnmemekten
bahsetmektedir ve dinleyicilere 6giitler vermektedir. “Beni kovsalar dokuz
kdyden, dogruyu hep sdylerim ben,/ Oliiriim de dénmem soziimden delikanl
gibi (Delikanli Gibi) s6zlerinde oldugu gibi.

“Senin i¢in daglar1 deler yol acarim yar,/ Senin icin denizleri
kuruturum yar, /Senin i¢in gdk kubbeyi yerlere ¢calarim yar, /Canim iste canim
bile sana kurban yar.(...) Sa¢larina yildizlardan tag yapayim yar, / Bir nefeste
giinesleri sondiireyim yar, / Cira gibi ugrunda ben yanayim yar,/ Canim iste
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canim bile sana kurban yar.” (4lla Beni Pulla Beni)/ “Ugrunda yanayim
Kerem gibi, gel;/ Daglar1 deleyim Ferhat gibi, gel; / Iste canim vereyim
mecnun gibi, gel; /Yeter ki bana gel” (Gel) dizeleri ise erkeksi, etkileyici-
giiclii, kendine giivenen, gozii pek, riski géze almaktan ¢ekinmeyen erkeksilik
ozelliklerinden bahsetmektedir.

Mango’nun erkeklerin haksizliga karsi tavir alma 6zelligi birgok egitsel
ozelligi bulunan sarkisinin ana temalarindan olup, bu eserlerde ayrica kendi
ihtiyaclarin1 savunan bir erkek portresi ¢izilmigtir. “Ya don bana artik,
/duyuyor musun beni./ Ya ¢ik git diinyamdan,/ anliyorsun degil mi?”
(Anlyorsun degil mi?) dizesi buna bir drnektir. Ayrica comertlik 6zelligine
“Sar1 sar1 bilezigi takarim kollarina/ Diinyalar giizeli Kezban” (Kezban); Yedi
koylin hanesi feda sana Diriye” (Komsu Kizi Diiriye)  dizelerinde
saptanmuigtir.

Erkeklerin fiziksel giigleriyle liderlik o6zelliginin birlestirildigi bir
kullanima ise Kayalarin Oglu 2023 yapitinin su dizelerinde rastlanmaktadir:
“Babamsa.../Sag1 solu belli olmaz/ Bsr giirledi mi yerinden/ oynar, gdgsiinde
¢atlamalar olurmus.”.

Yaygin kanmin aksine, toplumsal cinsiyet esitsizliginin yalnizca
kadinlar1 degil, erkekleri de olumsuz etkileyen yonleri vardir. Toplumun
erkeklerden hep basarili olma, finansal giicii elinde bulundurma, gii¢lii olma
ve duygularini saklama (Yasin-Dokmen, 2016, s. 219-225) gibi beklentileri
oldugu ig¢in, erkekler hayatlarnin ¢ogu alaninda problemlerle
karsilasabilmektedirler. Mango bu konuyu erkeklerin aglamamasi ve
duygularin1 agiga vurmamasi gibi yonlerden ele almis ve “Gdziimde yas
gorseler, ‘Erkek aglar m1?’ derler.” (4li Yazar, Veli Bozar) dizeleriyle aslinda
erkeklerin aglamasinin toplumda normal addedilmediginden bahsetmistir.

1.1.5. Baris Manc¢o’nun Sarki Sozlerinde Bq}unup, Kavuncu’nun
Envanterinde Bulunmayan Erkeksilik Ozellikleri

Bu ulamda referans aldigimiz envanterde bulunmayip 6rneklemimizde
rastlanan erkeksilik 6zellikleri kalender, sabreden/sabirli, saf, yalniz, mutsuz,
capkin, es se¢imini yapan ve caresizdir.

“Ademoglu kalender, yiyecegi bir lokma ekmek.” (Ademoglu
Havvakizi) dizesinde “kalender” ozelligi, “Sabirli dervis muradina ermis”
(Aman Yavas Aheste); “Sabir teli koptu goniil sazimdan” (Bal Bocegim);
“Sabir tasi catladi artik olamaz” (Balli Kaymak); “Sabret goniil sabret,/ Sakin
isyan etme.” (Benden Ote, Benden Ziyade); “Benim de sabrimimn sonu var
delikanli gibi.” (Delikanli Gibi) dizeleri ise sabreden/sabirli bir erkeksilik
ozelligini ortaya koyar.
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Yalniz, mutsuz ve caresiz bir erkek ise “Calacak bir kapim yok,
/Mutluluga hasretim. (...) Sonsuz yalnizliginda bir tek sen varsin bugiin.”
(Anlyorsun degil mi?), “Elinden oyuncagi alinmig ¢ocuk gibi caresiz,
yalmizim simdi” (Beyhude Gegti Yillar); “Umitsiz haykirtyorum ne olur don
bana” (Allah’tm Gii¢ Ver Bana); “Giin ¢oktan dogdu buralarda/ Ve ben
simsiyah bir gecenin koynunda yapayalniz bekliyorum.” (Dénence); “Bunca
yildir yoklugunda alistim ben yalnizliga.” (Hayir); “Biitiin asiklar el ele kol
kola civil civil geziyor,/ Bense Nuh’un gemisinde tek bagima gibi inan ki”
(Kara Sevda); Ben yalniz, sen acaba kiminlesin (Sahilde); “Anamdan,
babamdan, yuvamdan uzakta” (Yine Yol Goriindii Gurbete); “Diin yine
yapayalniz dolagtim yollarda.” (Unutamadim) dizelerinde islenmistir.

“Bana yarin se¢ diyorlar, vefasiz yar seger miyim?” (Egri Egri) dizesi
es secimini yapan ve ‘“Dedem soyle bir capkinca bakip hafifce biyigim
burmus.” (Siiper Babaanne) dizesi ise ¢apkin bir erkeksilik 6zelligine isaret
etmektedir.

1.1.6. Baris Manc¢o’nun  Sarki  Sozlerinde  Bulunmayip,
Kavuncu’nun Envanterinde Bulunan Erkeksilik Ozellikleri

Kavuncu’nun envanterinde bulunan fakat Mango’nun bu eserlerinde
islemedigi erkeksilik 6zellikleri ise baskin-tesirli, girisken, hirsli, idealist,
kuralci-kat1 ve saldirgandir.

1.2. Toplumsal Cinsiyet Rollerine Dair Bulgular

Sanat¢inin eserlerinde, birer sosyal belirlenim {iriinii olan toplumsal
cinsiyet rollerine dair esitsizligi savunan, kati ve yanli bir tutuma
rastlanmamisg, hatta toplumun her kesimi i¢in her tiirlii ayrimciliga kars1 kati
bir tavir saptanmustir.

Incelemeye alinan 91 adet sarkidan yalnizca Nazar Eyle, Katip
Arzuhalim ve Stiper Babaanne sarkilarinda esitlik karsisinda duran kullanim
bulunmustur. Nazar Eyle sarkisinda eski Tiirk geleneklerinde hakanin sefere
gitmesi yani kamusal alanda ve ev disindaki sorumluluklarla ilgilenmesi, bilge
hatunun yani kadmin ise dogum yapmasi ve 6zel alanda, domestik islerle
ilgilenmesi iglenmistir. Bu islenisler “dokuz ve kirk” sayilar1 ile yapilmig ve
one c¢ikan sorumluluklar degil, Tirk kiiltiiriindeki sayilarin 6zelliginin
aktarimidir.

“Disi kus yuvasini severek kuracak ki,/ Bu is tamamina ersin./ Erkek
kanadini soyle bir agacak ki, /Bu is tamamina ersin.” (Siiper Banaanne),
“Oglansa Ozan, kizsa Ceylan./ Ceylan buz gibi piarlarin aktig1 ziimriit
ovalarda, /Tastan tasa seksin. Ozan, Ardahan’dan Kirkpinar’a dolagsin.”
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(Katip Arzuhalim) s0ylemi ise kadinin 6zel alanda, erkegin ise kamusal alanda
resmediliginin bir diger 6rnegidir.

Ayrica Ayr adli pargadaki “Hakim Bey”, Elveda Oliim adli pargadaki
“Emekli Salih Ogretmen” ve Dut Agaci’'nda gegen “Riza Amca, Birlikler
Umumi Katipligi’nden emekli” dizeleri, tiim sarkilardaki mesleklere yonelik
yegane kullanimlardir. Fakat bu kullanimlarin toplumsal cinsiyet esitsizliginin
kadinin ve/ya erkegin calismasindaki olumsuz izdiisiimlerini destekler
nitelikte oldugu gibi bir sav One siiriilemez, ¢linkii kadinin ¢calismamasi gibi
bir durum eserin higbir yerinde islenmemistir.

1.3. Toplumsal Cinsiyet Esitligine Iliskin Temalar

Mango’nun irdelenen eserlerinde bir yukaridaki ulamda bahsi gecen
ozelliklerin yaninda, toplumsal cinsiyet esitligine iliskin bazi farkli temalara
rastlanmugtir:

1.3.1. Erken Evlilik:

On sekiz yasin altinda yapilmasindan dolay1 erken evlilik olarak
isimlendirilen evlilikler basli basina bir sosyal problem olmakla birlikte,
bir¢ok ¢alismaya konu olmustur (UNFPA, 2012, s. 22-31; Aydemir, 2011;
Cakmak, 2009; Akpan, 2003). Mango da ‘Bal Sultan’ ismini verdigi agit
tarzindaki eserinde ¢ocuk yasta evlendirilen bir kizin aslinda kendisinin de
¢ocuk oldugundan, evliligin getirecegi yiikleri kaldiramayacagindan ve
bundan &tiirli 6limle sonuglanan hazin hikayesinden bahsetmekte, erken
evliligin kotii sonuglarmi agir bir dille elestirmektedir:

“Daha on alt1 yagina basmamigti, Bal Sultan. (...) /Bir sabah dediler ki
‘Gelin oldu gitti gurbete, Bal Sultan. (...) /Ask atesiyle yanmayan, nasil ocak
yaksin ki?/ Cocukluk nedir bilmeyen, nasil ¢ocuk baksin ki?”

1.3.2. Ciftler/esler aras1 denklik

Esler aras1 denklik olgusu kadin ve erkek iligkilerini ¢aligsan her alanin
ihtilafli konularindan olagelmistir. Bu sosyal ger¢eklik Mango’nun eserlerine
de konu olmustur:

“Oglum vazge¢ sevdadan, bu kiz fazla akilli” (Anahtar); “Kurda kusa
akil sordum, dediler: ‘Vazgeg, Binboga’min kizidir o, sana ne gerek.’
(Binboga nin Kiziy); “Seni bana ¢ok gorenler, neyler?” (Giilme Ha Giilme!);
“Serife Bey kizi, Serife aga kiz1. ‘Osman kim, Serife kim?/ Derler, derler de,
araya girerler agalar beyler.” (Osman); “Seni bana ¢ok gordiiler.” (Sahilde),
“Bir fil ancak kendi cinsinden bir fili severdi, /Koskoca agk: viicudu gibi ¢ok
agir geldi.” (Fil ile Kurbaga).
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1.3.3. Miilkiyet hakki:

Bilinen tarihin ilk giinlerinden bu yana bireysel haklarin basinda
bulunan ve sosyal g¢atigmalarda 6nemli bir rol oynayan miilkiyet hakkai,
toplumsal cinsiyet esitsizliginin yol agtig1 sorunlardan birini teskil etmektedir.
Anayasamizda da ele alinan bu hak (T.C. Anayasasi, 1982) Man¢o’nun ‘Dut
Agaci’ adli eserinde kadinin da miilkiyet hakkina sahip olacagi seklindedir:
“Nezahat Hanimlarin Evi”.

1.3.4. Bashk Parasi

Ulkemizin bazi bélgelerinde yazili olmayan tdrelere dayanarak
uygulanan baglik parasi gelenegi, toplumsal cinsiyet esitsizligine dayanan ve
kadim1 bir meta olarak goren gelenegin gilinlimiizdeki izdiisiimleri olan
uygulamalarindan biridir (Mora, 2005). Man¢o bu uygulamay1 “En Biiyiik
Mehmet Bizim Mehmet” sarkisina tasimistir: “Bir kizi sevdi Mehmet,/ Eridi
de bitti Mehmet,/ Ama baslik parasini bulamadi gitti Mehmet,/ Nuh dedi kiz
babasi Mehmet,/ Peygamber demedi Mehmet./ Kiz eline kina yakti Mehmet,
/Babasi paraya takti Mehmet.”

1.3.5. Esitlik

Tarihsel doniisiim hareketlerinden 6zellikle Fransiz Ihtilali’nden sonra
birgok alanda esitlik, 6zgiirliik, adalet gibi nosyonlar yerini almaya baglamas,
1k, cinsiyet, soy, renk gibi farkliliklar1 temel alan esitsizlikler sanat eserlerine
konu olmustur.

Kadin erkek esitliginden yola ¢ikarak olusturulan bu g¢aligmamizda ise
Mango, 6zellikle “Hemserim Memleket Nire” sarkisinda ¢ok¢a deginmistir:

“Kardeslik ve esitlik iizerine uzun uzun nutuklar ¢ekip,
/Niye senin derin benden koyu diye soran ¢ok, /Kaginin
altinda goziin var diye silahlanip 6liime kosarken,/ Kalan
dul ve yetim ne yer ne icer diye soran yok (...) Zaten
paramparca bdoliinmiis ve yasanmaz olmus diinyamiz,/
Daha fazla kesip bolmeye hi¢ gerek yok.”

1.3.6. Aile Reisligi

Ailenin reisinin ve gecim ihtiyaglarinin erkek tarafindan karsilanmak
durumunda olusu da toplumsal cinsiyet esitsizliginde ¢aligilan konulardandir.

Sarkilardaki bir takim dil kullanimlar1 da erkegin hane reisligi ve
toplum i¢inde evi gecindirme yani nafaka saglama gorevini ¢agristirmaktadir.
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“Elkiz1 doyar m1 ¢avdar ekmegiyle,/ Babas1 biiyiitmiis baklava borekle.” (Ne
K6y Olur Senden Ne de Kasaba), “Baba ocag1” (Binboga 'nin Kizi) bu tip
kullanimlara ornek teskil etmektedir.

Babanin evin reisi oldugunu ortaya koyan diger kullanimlar ise “Aslan
baba, sen ¢ok yasa! (...) Bir baba olarak verdim karart. (...) Hani, baba olarak
vazifemiz tabii, uyandirip ikaz etmek.” (4y1) ve “Oglan ald1 basim gitti, kiz
zaten lafimi dinlemezdi” (Cacik) dizeleridir.

1.4. Cinsiyet¢i Dil Kullanimina Dair Bulgular

Dil kullanimlar, cinsiyetgilige dair bulgular veren 6dnemli isaretlerden
biridir. Mang¢o’nun sarkilar1 cinsiyet¢i dil kullanimi ekseninde incelemeye
alindig1 vakit, birtakim sdéylemler 6ne ¢ikmaktadir:

Ornegin insan yerine “adam veya insanoglu” sozciiklerinin kullanimi
cinsiyetci kullanimlara érnek olarak sunulabilir: “Insanoglu haddin bilir”
(Halil Ibrahim Sofrasi), “Adamin kafasi bir atarsa” (4yi), “Eski adamlar
dogruyu soylemis” (Nane Limon Kabugu), “Glizel sevmeyene adam denir
mi?” (Sart Cizmeli Mehmet Aga).

Tipkt bu kullanim gibi, “adam olmak” deyimi de cinsiyet¢i dil
kullanimidir: “Adam oluvermis ¢ocuklar.” (Miisaadenizle Cocuklar).

“Ben yarali kurt, sen kinali kuzu” (Gibi Gibi) dizeleri ise erkegin kurt
gibi giiclii, kadinin ise kuzu gibi uysal oldugunu gosteren diger bir cinsiyetgi
kullanimdir.

91 adet sarki soziinde cinsiyet¢i dil kullanimina dair yalnizca bu
kullanimlar bulunmus, kalan kullanimlar ise genelde esitlik iizerine
kurgulanmstir. Ornegin Ademoglu Havvakizi sarkisinin her satir1 ayr1 bir ders
niteliginde olan bir yapittir: “Er kisinin yaninda hatun gerek (...) Kiz olmazsa
er kisi, kolsuz kanatsiz demek./ Davulu dengi dengine vurmak gerek.” Bu
dizelerde dine referans yapilarak kadinin ve erkegin esit ve birbirinin
tamamlayicist oldugu vurgulanmistir (Yangin, 2002, s. 110). Bu diisiinceden
hareketledir ki, her iki cinsin de neslin devamini saglama ve dogurganlik
konusundaki islevlerinden “Ademoglu kizgin firin, Havva kizi mercimek”
sOylemi tekrarlanmaktadir.

“Delikanli Gibi” sarkisinda ise delikanlilik mefthumunun yani
erkekligin tek basma gelecek kadar cesur, 6lse de soziinden dénmeyecek
kadar giivenilir, sonuna kadar dinleyen, agik¢a konusan, anlayigsh oldugu
sOylenmektedir.
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“Zordur almak bizden kiz1” (Iste Hendek, Iste Deve) dizesindeki “kiz
almak” deyimi ise cinsiyetgi dil kullanimina verilebilecek diger 6rneklerdir.

Fakat Man¢o’nun degerler ve kiiltiir aktarimindaki basat rolii dikkate
alindiginda, bu kullanimlarin esasinda kiiltiire hali hazirda yerlesmis olan
kullanimlardan olusup Mango tarafindan iiretilen kullanimlar olmadig1 goz
oniinde bulundurulmalidir.

Sonu¢

Tiirk kiiltiriiniin gelecek nesillere aktariminda 6nemli bir misyon
iistlenmis sanat¢imiz Baris Mango’nun eserlerini toplumsal cinsiyet bakis
acisiyla yeniden okumay1 amag edinen bu ¢alisma gercevesinde sanatgiya ait
91 sark1 s6zii dort ana ulam gergevesinde incelenmistir.

Ulamlardan ilki olan kadmsilik ve erkeksilik ozellikleri ekseninde
eserlerde Kavuncu’'nun (1987) Tiirk toplumuna uyarlanmis kadinsilik ve
erkeksilik 6zelliklerinin yani sira, Tiirk kadininin ve Tiirk erkeginin durumunu
yansitan bagka ozellikler de saptanmustir.

Aragtirmanin ikinci kategorisi olan toplumsal cinsiyet rolleri, ev i¢i ve
ev dist sorumluluklarla 6zel ve kamusal alan ayrimini gosteren iki alt
kategoride incelenmis ve eserlerde toplumsal cinsiyet esitsizligini destekleyen
herhangi bir bulguya rastlanmamistir. Mango’nun eserlerinde Tiirk
kiiltiirtinliin kadma ve erkege verdigi deger korunarak gelecek nesillere
aktarimi ustalikla saglanmisgtir.

Ugiincii ulam olan toplumsal cinsiyet esitligine dair temalar ulaminda
eserlerde erken evlilik, ciftler aras1 denklik, esitlik, baslik parasi, miilkiyet
hakki ve aile reisligi gibi temalara rastlanmistir. Bu temalarm islenmesi
okurda ve/ya dinleyicide esitsizligi destekler gibi bir izlenim yaratsa dahi agit
seklinde olmasi ve sonunun koétii sonuglanarak ders verme niteligi tagimasi
bakimindan esitligi destekleyen bir kullanim géze ¢arpmaktadir.

Son inceleme alanit olan cinsiyet¢i dil kullanimina bakildiginda
eserlerde bir takim cinsiyetgilik izleri tagiyan dil kullanimlarina rastlanmustir.
Fakat bu kullamimlar o6zellikle asiklik siir gelenegindeki sozlere atif
oldugundan, Tiirk kiiltiiriine hali hazirda yerlesmis olan kaliplar olup Mango
tarafindan iiretilmedikleri i¢in kiiltlir aktarim misyonunda kalmistir ve
cinsiyeti savunan eserler oldugu yorumu ¢ikarilamamaktadir.

Tim bu verilerden elde edilen bulgulardan hareketle Mango’nun
eserlerinin, halkin her kesimini kucaklayan bir Barig Mango yaklagimiyla,
toplumsal cinsiyet esitligini destekleyici bir anlayisla yazildig1 ortaya
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cikmaktadir. Diger bir deyisle, Baris Manc¢o’ya ait sarki s6zleri kiiltiir aktarimi
iizerinden toplumsal cinsiyet esitsizliginin yeniden iiretilmesinde ve devam
ettirilmesinde etkin bir rol oynamamaktadir. Mango eserleri lizerinden sosyal
gercekligi aktarim gorevini esitlikei bir bakis agisiyla saglamistir.

Kaynak¢a

“Gender Mainstreaming”, (Erisim Tarihi: 30.03.2020).
http://eige.europa.eu/gender-mainstreaming/concepts-and-definitions

Adigiizel, Muhammet Sani (2009). “Vefatinin 10. Yili Dolayisiyla Karinca
Dostu Bir Agustos Bocegi: Baris Mango (1943-1999)”, Abant Izzet
Baysal Universitesi Dergisi, 9/2, 83-91.

Akpan, Eno-Obong (2003). “Early Marriage in Easter Nigeria and Health
Consequances of Vesigo- Vaginal Fistulae (VVF) Among Young
Mothers”. Gender and Development 11(2). 70-76.

Aktar, Haluk. (5 Subat 1999). “Herkesin Barig’1ydi”. Milliyet.

Aydemir, Elvan (2011). “Evlilik mi Evcilik mi? Erken ve Zorla Evlilikler:
Cocuk Gelinler”. Ankara: Uluslararas: Stratejik Arastirmalar Kurumu
Raporlari. No: 11-08.

Basarir, Mert Ali (3 Aralik 1986). “Ben Cagdas Bir Masalciyim”. Cumhuriyet.

Bem, Sandra L. (1974). “The Measurement of Psychological Androgyny”.
Journal of Consulting and Clinical Psychology. 42/2, 155-162.

Bhasin, Kamla (2003). Toplumsal Cinsiyet “Bize Yiiklenen Roller”. ( Cev.
Kader Ay). Istanbul: Kadinlarla Dayanisma Vakfi Yayinlari.

Biiyiikokutan Toret, Asli (2017). “Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Tiirk Halk
Ninnilerine Yansimalar1”. Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma

Biiyiikoztirk, Sener vd. (2012). Bilimsel Arastirma Yéntemleri. 13. Baski.
Ankara: Pegem.

Canbazoglu, Cumhur (2 Subat 1999). “Anadolu’nun Asfalt Ozan1”.

Cakmak, Diren (2009). “Tiirkiye'de Cocuk Gelinler”. Birinci Hukukun Gengleri
Sempozyumu-Hukuk Devletinde Kigisel Giivenlik Bildiri Tam
Metinler E-Kitab1
(www.umut.org.tr/HukukunGencleri/TamMetinlerSunular/DirenCakm
ak.pdf). Ankara: Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi. (20-21 Mart).

Celikoglu, Tiire (22 Nisan 1987). “Karacaoglan’dan Mozart’a”. Giines.
Cobanoglu, Ozkul (2000). “Baris Mango Arastirmalarmin Onemi ve
Yontemi Uzerine Tespitler”. Milli Folklor, 40-47.

Demir, Mehtap (2017). “Toplumsal Cinsiyet Ekseninde Kinali Kadin ve
Miizigi”, Ekev Akademi Dergisi. 21 Say1: 71, 199-213.

Diizgiin, Dilaver (2009). “Asiklik Geleneginin Degisim ve Doniisiim Siirecinde
Baris Mango Olgusu”. Milli Folklor, 42-50.

356



ZfWT vol 12, No. 2 (2020) 339-359

Emre, Havva (2013). “Kiiltiiriin Degisimi ve Doniisiimii Baglaminda Ozan-
Baks1 Geleneginden Cagdas Tiirk Ozanligina Gegis Siiresi”. Bilim ve
Kiiltiir Uluslararasi Kiiltiir Aragtirmalart Dergisi, 55-72.

(2012). “Tiirk Milli Kiiltiiriine Ait Destan, Efsane ve Anlatilarda Sikca
Gecen Formel Sayilarin Barig Manco Sarkilarindaki Yeri”. Batman
University Journal of Life Sciences, N.1., 639-647.

Ercan, Fikret (2.2.1999). “Son Osmanli’nin Vedas1”. Hiirriyet.

Erdal, Tugge (2011). “Erkek Agizli Tiirkilerde Kadin Imaj1”. Folklor/edebiyat,
17/ 65.

Erdir, Filiz (2016). Mugla Tiirkiilerinde Kadin ve Erkek Temsillerinin ve
Rollerinin Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Incelenmesi. Yiiksek Lisans
Tezi. Samsun: Ondokuz May1s Universitesi.

Erdogan, Goktiirk (2015). “Baris Mango Orneginden Hareketle Miizigin Ahlak
Egitimindeki Onemi ve Islevi”. Egitim ve Ogretim Arastirmalar
Dergisi, 1, 117-124.

Eyiiboglu, Ali vd. (4 Subat 1999). “Barig Seli”. Milliyet.

Fraenkel, Jack vd. (2000). How to Design and Evaluate Research in Education
(4th ed.). NY: McGraw-Hill.

Goksen, Cengiz; Rukiye Goksen (2016). “Dag”n Tiirkiilere Mitik Bir Oge
Olarak Yansimas1”. Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar
Enstitiisii Dergisi, 1599-1618.

Guliyev, Ilkin (2018). “Kéroglu Destanmin Azerbaycan Varyantinda
Kadimn Tipleri”. Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
21, 63-76.

Giiler, Seda (18 Temmuz 1992). “2000’li Yillarin Cumhurbagkan1 Aday1 Baris
Mango”. Melodi Gazetesi.

http://www.barismancomix.com/index.php (Erisim Tarihi: 10.12.2019)

Kavuncu, Ayse Nur (1987). Bem Cinsiyet Rolii Envanteri’ni Tiirk Toplumuna
Uyarlama Calismalari. Yiksek Lisans Tezi. Ankara: Hacettepe
Universitesi.

Kocaer, Sibel (2006). “Kirdan Kente Nazimdan Nesre Agitta Doniisiim: Barig
Manco Ornegi”. Milli Folklor, s. 71, 114-119.

Mackie, Diane M. vd (1996). “Social Psychological Foundations of
Stereotype Formation”. (Derleyenler: C. N. Macrae, C. Stangor ve M.
Hewstone), Stereotype and Stereotyping. New York: Guilford, 41-47.

Merriam, Sharan B. (2009). Qualitative Research: A Guide to Design and
Implementation. San Fransisco: Jossey Bass.

Miles, Matthew B.; vd. (2015). Qualitative Data Analysis-A Methods
Sourcebook, Edition 3, USA: Sage Publications.

Mora, Necla (2005). “Kitle Iletisim Araglarinda Yeniden Uretilen Cinsiyetgilik
ve Toplumda Yansimas1”. Uluslararast Insan Bilimleri Dergisi. 1-7.

Oguz, M. Ocal (1999). “Dr. Baris Mango”. Milli Folklor.

357



Senem GURKAN .
Tiirk Kiiltiiriindeki Kadin ve Erkek Temsillerinde Baris Mango Imzast

Ozden, Muhammet; Ahmet Saban (2017). Nitel Arastirmalarda Paradigma ve
Teorik Temeller. (Ed. Ahmet Saban ve Ali Ersoy), Egitimde Nitel
Arastirma Desenleri iginde, Genisletilmis 2. Baski, Ankara: Ani
Yayimncilik.

Patton, Michael Quinn (1990). Qualitative Evaluation and Research Methods.
Beverly Hills, CA: Sage.

Reddock, Rhoda (2000). “Why Gender? Why Development?”. (Ed. Jane L.
Parpart, vd.). Theoretical Perspectives on Gender and Development
icinde. Ottawa Kanada: International Development Research Centre.

Saldafa, Johnny (2011). Fundamentals of Qualitative Research. New York:
Oxford University Press.

Tamer, Rauf (Subat 1999). “Anadolu Giinesi Aydmlatiyor”. Sabah.
file:///C:/Users/SNMGRKN/Downloads/001521753006.pdf  (Erisim
Tarihi: 05.10.2019).

Tural, Sadik K. (1988). Kiiltiirel Kimlik Uzerine Diisiinceler. Ankara: Ecdat
Yayinlari.

Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi, Kanun No.: 2709 Kabul Tarihi: 7.11.1982
,https://www.tbmm.gov.tr/anayasa/anayasa 2011.pdf (Erisim Tarihi:
09. 05.2019).

United Nations Population Found-UNFPA (2012). Marrying too Young: End
Child Marriage. New York: The United Nations Population Fund.

Uyanik, Seda (2008). “Kiiltiir Endiistrisi ve Kentli Asik.” Milli Folklor, 79, 59-
64.

Ulsever, Ciineyt (Subat 1999). “Bir Ortak Deger Daha Kaydi Gitti”. Sabah.
file:///C:/Users/SNMGRKN/Downloads/001521753006.pdf  (Erisim
Tarihi: 05.05.2019).

Yakici, Ali (2012). “Geleneksel Siirden Tiirkitlye Doniislimiin Yaratici ve
Aktaricis1 Asik Veysel’in Kiiltiirel Mirasa Katkisi1”, Milli Folklor, 93,
101-111.

Yangin, Birgiil (2002). Cagdas Tiirk Ozanit Barig Mango. Ankara: Akgag.

Yasin Dokmen, Zehra (2016). Toplumsal Cinsiyet Sosyal Psikolojik
Aciklamalar. Istanbul: Remzi Kitapevi.

Yener, Tevfik (Subat 1999). “Bir Daha Oziir Dilerim Baris”. Sabah.
file:///C:/Users/SNMGRKN/Downloads/001521753006.pdf  (Erisim
Tarihi: 05.05.2019).

Yildirim, Dursun (1999). “Dede Korkut’tan Ozan Baris’a Donlisiim”. Tiirk Dili,
570.

EK

Bu Calismada incelenen Baris Manco’nun Eserleri

358



ZfWT vol 12, No. 2 (2020) 339-359

Abbas Yolcu, Acih da Baga Vir, Ademoglu Havvakizi, Affet Beni, Ahmet
Bey’in Ceketi, Al Beni (2), Ali Yazar Veli Bozar, Alla Beni Pulla Beni,
Allah’1m Gii¢ Ver Bana, Aman Yavas Aheste, Anahtar, Anliyorsun Degil mi?,
Arkadasim Esek, Ayi, Aynali Kemer, Bal Bocegi, Balli Kaymak, Bal Sultan,
Ben Bilirim, Benden Ote Benden Ziyade, Beyhude Gegti Yillar, Binboga nin
Kizi, Bir Selam Sana, Bugiin bayram, Cacik, Can Bedenden Cikmayinca,
Daglar Daglar, Delikanli Gibi, Diral Dede’nin Diidiigii, Domates Biber
Patlican, Donence, Dort Kapi, Dut Agaci, Egri Egri, En Biiyiik Mehmet Bizim
Mehmet, Elveda Oliim, Fil ile Kurbaga, Gel, Gibi Gibi, Goniil Ferman
Dinlemiyor, Giil Bebegim, Giile Giile Oglum, Giilme Ha Giilme, Giilpembe,
Giinaydin Cocuklar, Halhal, Halil ibrahim Sofrasi, Halk Icinde Muteber,
Hatirlasana, Hayir Hayir, Hemserim Memleket Nire?, iste Hendek Iste Deve,
Kalpler Beraber, Kara Sevda, Karaliklarin I¢inde, Katip Arzuhalim, Kayalarin
Oglu, Kazma, Kezban, Kirik (Eski) Bir Fincan, Kol Diigmeleri, Komsu Kizi
Diiriye, Kiiheylan, Lahburger, Mahkum, Miisaadenizle Cocuklar, Nane
Limon Kabugu, Nazar Eyle, Ne Koy Olur Senden Ne de Kasaba, Ne Ola Yar
Ola, Nerede, Osman, Oliim Allah’m Emri, Omriimiin Son Bahari, Sahilde,
Sakiz Hanim Mahur Bey, Sar1 Cizmeli Mehmet Aga, Saril Bana, Seher Vakti,
S.0.S., Soyle Zalim Sultan, Siileyman, Siiper Babaanne, Unutamadim,
Unutamiyorum, Vur ha Vur,Yeni Bir Giin Dogdu Merhaba, Yine Yol
Gorlindii Gurbete, Yol, Yolla Yarim Tez Yolla, Yol Verin Agalar Beyler,
Zehra.

359



