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MIiMAR SINAN’IN MERKEZi MEKAN YARATMA SURECINDE
SEKiZGEN BALDAKEN SiSTEMLI CAMILERI

SINAN THE ARCHITECT’S QUEST TO CREATE CENTRAL
SPACE; OCTAGONAL BALDACHIN MOSQUES

Alev ERARSLAN®

Ozet

Tirk mimarisinde Orta Asya’dan baglayarak tiim donemlerde cami
mimarliginda merkezi mekan arayislart goriiliir. Kubbeli merkezi mekan Tiirk camii
mimarisinin vazgegilmez bir 6gesi olup bu yonde c¢ok sayida Ozgiin deneme
gergeklestirilmistir. Coklu mesnet sistemlerine oturan kubbeli ortii ile olusturulan
merkezi mekan uygulamalari Tirk mimarhiginda Mimar Sinan déneminde de
goriiliir. Merkezi mekani mimarliginin bir amaci olarak géren Sinan bu yolda énemli
adimlar atmistir. Sinan camilerinin mekan ve dolayisiyla plan kurulusunu, onun
kubbelerinde kullandig: striiktiir (tastyici) ozellikleri belirler. Kubbe striiktiiriinde
dort, alt1 ve sekiz destek gibi ¢oklu tastyict sistemleri kullanan Sinan, bu sistemlerle
olusturdugu kubbeli yapilarda plani bu sistem ¢evresinde kurgular. Sinan’in
merkezi mekan yaratma siirecinde kullandig: striiktiirel sistemlerden biri de sekizgen
tabandir. Bu c¢aligmada Mimar Sinan’in merkezi mekan olusturmada kullandigi
coklu tasiyict sistemlerden biri olan sekizgen baldaken sisteme sahip camilerinden
Silivrikapr Hadim Ibrahim Pasa, Tahtakale Riistem Pasa, Karagiimriik Nisanci
Mehmed Pasa, Fatih Mesih Mehmet Pasa, Edirne Selimiye ve Azapkapi Sokullu
Mehmet Pasa camilerinde ana mekani olusturan kubbenin oturdugu merkezi
sekizgen baldaken sistemin kurulusu, baldakenin olusturdugu merkezi ana mekan ve
orti iligkisi ile bu kurgunun etrafinda gelisen yan mekan organizasyonu
karsilagtirmali bir sekilde analiz edilmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Mimarligi, Mimar Sinan, Merkezi Mekan,
Baldaken Sistemler, Sekizgen Baldakenli Camiler.

Abstract

Starting from Central Asia, the search for central space in Turkish mosque
architecture was observed in all periods. The domed central space has been an
indispensable motif of Turkish mosque architecture and many original attempts have
been made in this regard. The central space applications created with a domed cover
which sits on multiple brace systems are also seen in Turkish architecture during the
time of Mimar Sinan. The structure that Sinan used in his domes determined the
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space and therefore the plan setup of his mosques. Sinan used multiple carrier
systems such as four, six and eight supports in the dome structure, and built the plan
around this system in the domed structures. One of the structural systems used by
Sinan in the process of creating a central space is the octagonal base. In this study,
an attempt to run a comparative analysis of the side space organization that develops
around this motif with a cover relationship at mosques in which Sinan incoporated
the octagonal baldachin system, one of the multi-carrier systems he used to create a
central main space. These mosques include; Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasha,
Tahtakale Riistem Pasha, Karagiimriik Niganci Mehmed Pasha, Fatih Mesih Mehmet
Pasha, Edirne Selimiye and Azapkapt Sokullu Mehmet Pasha.

Keywords: Turkish Architecture, Sinan the Architect, Central Space,
Baldachin Systems, Octagonal Baldachin Mosques.

Giris

Tiirk mimarliginda ¢oklu mesnet sistemleri ile merkezi mekan
yaratma yolundaki ilk denemeler Karahanlilar ile baslar. Hazar Degaron ve
Talhatan Baba camilerindeki farkl: striiktiirel sistemlerle harime hakim olan
kubbeler bu yondeki ilk adimlar1 olusturur. 11. yiizyila tarihlenen Degaron
Camii’de Karahanli Tiirkleri Islam camilerinden farkli olarak yapinin
merkezini, dort tugla payeye oturan 6.50 m. ¢apindaki bir kubbe ile Orter
(Altun, 1988, s. 8). Dortlii baldaken konseptin goriildiigii yapt bu haliyle
Tiirk mimarhigindaki ilk merkezi mekan uygulamasi olarak karsimiza ¢ikar.
Karahanlhilar bir diger yapilar1 olan Merv Talhatan Baba Camii’nde ise
yayvan semadaki klasik mihrap o6nii kubbesini yapinin tiim genisligini
kaplayan bir merkezi kubbeye doniistiirmiislerdir. ikisi mekanm iginde
serbest duran tugla paye, dordii ise kuzey-giliney yonlerinde duvar payesi
olmak iizere alti mesnete oturan tromplarla gegilen kubbe tiim mekana
hakim olup bir merkezi mekan goriiniimii sergilemektedir.

Coklu tasiyicili sistemlerle merkezi mekan yaratma geleneginin bir
diger ornegi yine bir Karahanli yapist olan 1078 tarihli Ribat-i Melik’de
gortliir. Yapmin kapali boliimii 18 m. ¢apinda sekiz ¢ift payeye oturan bir
kubbe ile ortiiliir. Kubbeli merkez1 alanin ¢evresi ise onalti kii¢iik kubbe ile
ortiilii mekanlarca gevrelenir. Yapi, bu héliyle Tiirk mimarisinde sekizgen
mesnet sisteminin kullanildig1 ilk yap1 6rnegidir (Aslanapa, 1986, s. 54;
Cezar, 1977, s. 191; Kuban, 1997, s. 78).

Tiirk mimarliginda toplu mekan yolundaki denemeler Anadolu’da da
devam eder. Artuklular’a ait 12. yiizyila tarihlenen enine gelisen yayvan
semadaki Silvan (Meyyafarkin) Ulu Camii’nde, ii¢ sahin1 kaplayan 13.50 m.
capindaki mihrap onii kubbesi yine harime hakim konumu ile merkezi
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mekana isaret eder (Altun, 1988: 37). Gorkemli Artuklu {islubunu baglatan
yapinin tromplarla gegilen mihrap 6nii kubbesi, ikisi mihrap yoniinde duvar
payesi, sekizi ise ortada serbest duran on tugla payeye oturur. Merkezi
mekan ve ¢oklu mesnet striiktiiriine oturan kubbe konstriiksiyonunda dnemli
bir asamay1 yansitan yapinin kubbesi, igten ve distan tiim mekan hakim
konumdadir (Aslanapa, 1993, s. 105; Altun, 1988, s. 37).

Anadolu Tiirk mimarlhiginda kubbeli ortii iislubu ile taglandirilan
merkezi tiimel mekanin bir sonraki gelisimi 14. yy Beylikler Dénemi’nde
goriiliir. Bu donemin anahtar yapilarindan biri olan Saruhanogullari
Beyligi’ne ait 1375 tarihli avlulu Manisa Ulu Camii’nin harimi, mihraba
paralel dort sahinli olup yapinin {i¢ sahin genisligindeki 10.80 m. ¢apindaki
mihrap Onii kubbesi giineyde mihrap duvarina bitisik ikiser siitun, diger
yonlerde ise alti paye olmak {izere sekizgen bir alt yapi iizerine oturur.
Boylece yayvan semada mihrap 6nii kubbeli plan tipolojisinde ii¢ sahin
boyunca yerlestirilen sekizgen tasiyici sistem ile tasinan mihrap 6nii kubbesi
ile yaratilan toplu ve genis bir merkezi mekan ve mekansal biitlinliik ortaya
¢ikar (Yetkin, 1955, s. 40; Acun, 1999, s. 4043).

Beylikler Donemi’nin  bir diger Onemli uygulamasi da
Akkoyunlular’dan gelir. Uzun Hasan tarafindan yaptirilan 1453-1478 tarihli
Diyarbakir Parli (Safa) Cami, dniinde bes gdzlii son cemaat yeri olan enine
gelisen yayvan kurguda bir yap1 olup yapinin kubbesi dogu-bat1 yonlerinde
serbest ikiser ayak, kuzey-giiney yonlerinde ise duvar payeleri olmak iizere
sekiz ayaga oturur (Sozen, 1982, s. 56). Sekizgen formlu kasnakli, tromplu
merkezi kubbeli ana mekan dogu ve bati yonlerine dogru ise besik tonozlu
yan mekanlarla genisletilmistir (Altun, 1988, s. 68). Diyarbakir’da bulunan
diger camiler olan Melek Ahmet Pasa (1587-1591) ve Nebi (15.yy)
camilerinde de enine gelisen tipolojide harimin tiim genisligini kaplayan
coklu striiktiirel kurgulu merkezi kubbe pratikleri mevcuttur (S6zen, 1982, s.
78).

Enine semada merkezi planli bir harime sahip bir diger yap1 da 1356
tarihli Beylikler Dénemi yapisi olan ve Karamanoglu ibrahim Bey tarafindan
yaptirilan Mut Lal Aga Cami’dir. Bes gozlii bir son cemaat yerine sahip olan
yapinin i¢ mekani, mihrap Oniinde kuzey ve giiney yonlerinde dort duvar
payesine oturan bir kubbe ile ortiiliir (Arel, 1973, s. 19). Merkezdeki kubbe
ortiilii kare mekan dogu-bati yonlerine dogru tonoz oOrtiilii boliimlerle
genisletilmistir.

Tiirk mimarliginda ¢oklu ayak sistemine oturan kubbeli toplu mekan
denemeleri Erken Osmanli Donemi’nde de siirer. Bu dénemde genis ve toplu
bir mekana dogru en 6nemli yap1 Sultan I.Murad’in yaptirdigi 1447 tarihli
Edirne Ug Serefeli Camii’dir. Enine dikdortgen planli yapida mihrabin
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onlinde bulunan 24.10 m. ¢apindaki kubbe, kuzey-giiney yonlerinde
karsilikli dort duvar payesi, dogu-bat1 yonlerinde ise serbest duran ¢okgen
planli paye olmak {izere toplam alti ayaga oturur. Boylece altili ¢ardak
sistemli kubbe ile genis bir merkezi mekan elde edilmistir (Akgil, 1992, s.
227). Merkezi mekana geciste 6nemli bir evreyi temsil eden yapida kubbeli
merkezi alan, yanlara dogru kubbeli yan sahinlarla genisletilmistir.

Farkli striiktir ve mekan kurgular1 ile merkezi mekan yaratma
orneklerinden biri de Diyarbakir’daki ilk Osmanli valisi Bryikli (Imrahor)
Mehmed Pasa tarafindan 1516-1521 yillar1 arasinda yaptirilan ve kentteki ilk
Osmanlt eseri olan Diyarbakir Fatih Pasa Cami’dir. Anadolu Tiirk
mimarisinde merkezi planli cami tasariminda 6nemli bir asamaya isaret eden
yapinin hariminin merkezinde dort payeye oturan 9 m. c¢apindaki
pandantiflerle gegilen kubbe dort yonden birer yarim kubbe ile
desteklenmektedir. Dortlii baldaken konseptin kullanildigi yapida merkezi
kubbeyi kusatan yarim kubbeler ise ikiser yonden eksedralidir (Tanman,
1995, s. 251). Yan galeri kullanilmayan yapida kubbeli merkezi alanin
disinda bulunan harimin dort kosesindeki mekanlar ise tromplu kubbelerle
ortiilmiistiir. Oniinde yedi gozlii (birimli) bir son cemaat yeri uzanan ve
kuzeydogu ve kuzeybati koselerinde birer tabhane odasi bulunan yap,
tasarimi ve oranlariyla klasik Osmanli iislubunu yansitir.

Tlirk mimarliginda Klasik Osmanli mimarisine gelindiginde ise
Mimar Sinan’in merkezi mekan yaratma konusundaki heves ve denemeleri
ile kargilagilir. Osmanli’nin usta mimar1 ana mekanin genigletilmesi ve
kubbe c¢apinin biiyiitiilmesi konusunda onemli girisimlerde bulunmus ve
merkezi mekan kimligine yeni boyutlar kazandirmigtir. Sinan’in merkezi
mekani olusturmadaki en 6nemli plan arketipi kubbedir. O’nun merkezi
planli yapilart kubbe striikktiiriine gore bigimlenmekte olup kubbe
kompozisyonlar1 mekan1 ve kitleyi bigimlendirmektedir (S6zen, 1975, s.
123). Kubbeyi hem merkezi tiimel mekan yaratmak hem de simgesel etki
olusturmak i¢in kullanan Sinan, yapilarinda farkli kubbe c¢esitlemeleri
kullanarak her camisinde mekani farkli sekillerde ele almistir. Sinan,
merkezi mekanin {ist Ortiisii olarak sectigi kubbeyi farkli tastyici sistemlerle
kurgular. O’nun camilerinde mekanin ¢ekirdegini kubbeli bir baldaken
olusturur. Kubbeli merkezi baldakeni ise dort, alt1 ve sekiz mesnet gibi ¢oklu
striikktiirel sistemlerle kurar. Plan1 ve mekém bu baldakenin etrafinda
gelistirir. Zengin bir mekan organizasyonuna izin veren bu sistemde farkli
mekansal tipolojiler yaratir.

Bu ¢aligmada Mimar Sinan’in merkezi mekan olusturmada kullandigi
¢oklu tastyict sistemlerden biri olan sekizgen baldaken sisteme sahip
camilerinden Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa, Tahtakale Riistem Pasa,
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Karagiimriik Nisanci Mehmed Pasa, Fatih Mesih Mehmet Pasa, Edirne
Selimiye ve Azapkapi Sokullu Mehmet Pasa camilerinde ana mekamn
olusturan kubbenin oturdugu merkezi sekizgen baldaken sistemin kurulusu,
baldakenin olusturdugu merkezi ana mekan ve ortii iliskisi ile bu motifin
etrafinda gelisen yan mekan organizasyonu karsilastirmali bir sekilde analiz
edilmeye caligilmistir.

1. Mimar Sinan’in Sekizgen Baldaken Sistemli Camileri

Osmanli Imparatorlugu’nun {inlii mimar1 Mimar Sinan’in camilerinin
plan kurulusunu, kubbelerinde kullandig: striiktiir 6zellikleri belirler. Kubbe
striiktiiriinde dort, alti ve sekiz destek (baldaken) gibi c¢oklu mesnet
sistemleri kullanan Mimar Sinan, bu sistemlerle olusturdugu kubbeli
yapilarda plani bu sistem ¢evresinde kurgular.

Mimar Sinan’in camilerinde merkezi mekan ve merkezsellik
kurgusunu yaratmada kullandig1 en énemli leitmotiv kubbedir. Kubbe onun
icin merkezi mekan tasariminda kitlesel bir 6ge olmanin yani sira ayni
zamanda simgesel bir artikiilasyondir. Kubbe, Sinan i¢in sadece dis
duvarlarin tasidigr bir ortii degildir. Yapimin merkezindeki kubbeyi cogu
zaman mekanin i¢inde konumlandirdigi ayak sistemlerine oturtur. Sinan,
striiktiirel acidan tasiyici ana ayaklarin mekan iginde yerlestirilmesiyle
merkezi mekan tasariminda farkli mekan kurgular1 yaratir (Kuban, 1997, s.
78). Ayni mesnet sistemlerinde bile kubbenin oturdugu ayaklarin mekan
icindeki dagilimi, tasiyic1 ayaklarin birbirleri ve ortii ile iliskileri ve yan
hacim organizasyonu ile farkli 6zelliklere sahip i¢ mekan olgusu kurgular.
Mimar Sinan Aga’nin merkezi mekan olusturma yolunda yeni bir tipoloji
doguran bir grup yapisi da sekizgen baldaken sistemli camileridir.

Sinan’in merkezi plan yaratmada sekizgen cardak sistemini kullandig1
ilk yapis1 Silivrikapi’da bulunan Kanuni Sultan Siileyman’in vezirlerinden
Hadim Ibrahim Pasa igin yaptigi Hadim Ibrahim Pasa Camii olarak bilinen
yapidir. 1551 tarihli yapt hamam, agik tlirbe ve sibyan mektebinden olusan
bir kiilliye programinin parcasidir. Oniinde bes gozlii bir son cemaat yeri
bulunan yap1 kare planli, 12 m. ¢apinda kubbeyle ortiilii tek kubbeli bir
yapidir (Kuran, 1986, s. 89). Sinan burada kubbenin oturdugu sekizgen
baldakeni tiim yonlerde duvar iglerine yerlestirilmis, mekanin igine tasan
duvar payeleri ile kurmustur (Resim 1). Yapinin kible (mihrap) duvar diger
yonlerdeki duvarlara gore daha kalin tutuldugu icin bu yondeki duvar
payeleri mekana daha az tagar (Sonmezer, 2003, s. 48). Kubbeye gecis 6gesi
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ise mukarnasli konsollarla desteklenen istridye kabugu bi¢iminde yivli
tromplardir.

Sinan yapidaki yan mahfilleri dogu, bat1 ve kuzey olmak fiizere ii¢
yonde mekana tasan derin duvar payelerinin arasina yerlestirmistir. Ana
mekani genisgleten yan mahfiller tek kath ve ii¢ bolimlii olup ortadaki daha
genis ve yuksektir (Resim 1, 2). Mekana genislik kazandiran bu yan
mahfiller (galeriler) ayn1 zamanda kubbenin baskisim1 da azaltmaktadir
(Eyice, 2000, s. 342). Yapinin ana tasiyici roliindeki duvar payeleri ¢ift
renkli tagtan yapilmis sivri kemerlerle birbirlerine baglanmaktadir. Boylece
duvar payelerinin aralarina yerlestirilen mahfiller birer sivri kemerle
sonlandirilmig olur. Duvar payeleri arasindaki mahfil katlar1 olusturulmamis
tek katli yan mahfiller ancak tek kisinin namaz kilmasina izin veren dar alan
olup kot olarak harimden daha yiiksektir (Resim 2). Bu uygulamada nislerin
(yan mahfil) igindeki ibadet alanlari, ayaklardan (duvar payeleri) dolay1
kesintiye ugradigi icin biitlinciil bir yan mahfil goriintiisiinden uzaktir. Sivri
kemerli tek katli nislerin duvarlari, mekani aydinlatmak igin iki katli pencere
diizenine sahiptir.

Resim 1: Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa Cami (Kuran, 1986, s. 45)
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Resim 2: Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa Cami Ii¢ Mekan (Giinay, 2006, s. 96)

Her yapisinda yeni bir arayis i¢inde olan Sinan, sekizgen semanin bir
diger yorumunu Mihrimah Sultan’in esi, imparatorlugun birgok yerinde
yaptirdig1 bina ve kiilliyelerle biiyiik bir yap1 patronu olan Riistem Pasa’nin
yaptirdigr Tahtakale Riistem Pasa Camii’nde gerceklestirir. 1555-1561
yillar1 arasinda insa edilen yapi ticaretin en yogun oldugu bir bolgede
bulunur. Yapi, yapildig: yillardal5.50 m.lik kubbesiyle limanin kiy1 siluetine
egemen olan kentin en 6nemli yapisiydi (Kuban, 1997, s. 102). Sinan
topografik kosullar1 son derece profesyonelce kullanarak arsanin ¢ok degerli
oldugu bu alanda, birbirine ¢ok yakin iki han ile altinda diikkanlarm
bulundugu camiyi organik sekilde yerlestirmis ve camiinin zeminini yerden
tonozlu bir platform ile yiikselterek yapiyr ¢arsi kotunun bir kat lizerine
cikarmis, caminin altina ise yol kotundaki diikkanlar1 yerlestirmistir (Turani,
1997, s. 424). Boylece hem kazanilan yerin ticari potansiyelinden
faydalanilmig hem de yapimin goriiniirliigii arttirllmistir (Necipoglu, 2013, s.
423). Sinan yapiy1 yiikseltmekle yapmin gorkemli deniz manzarasini da
kazanarak yeni bir kentsel vista yaratmustir.

Enine gelisen yayvan semadaki yapt dis plan konturlari itibariyla
yaklagik olarak 38.00x38.00 m. ebatlarindadir (S6nmezer, 2003, s. 116).
Yapinin 15.20 m. ¢apindaki, 22.80 m. yiiksekligindeki mihrap onii kubbesi;
dordii mekanin icinde serbest duran sekizgen planli paye, diger dordii ise
mihrap ve giris yoniinde (kuzey) duvar payesi olmak iizere sekiz destege
oturur (Resim 3). Ayaklar ve duvar payeleri dogu, bat1 ve giiney yonlendiren
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mekana ¢ok az tasan, payanda etkisi ile ¢alisan ikincil duvar payeleri ile
desteklenir. Striiktiir dehas1 Sinan ana tasiyicilar ile bu sekonder tastyicilari
birbirlerine baglantt kemerleri biitiinlestirmistir. Birbirlerine alternatifli
eksedra-kemer dizilimi ile baglanan ana tasiyicilar ise harimin ortasinda
sekizgen bir merkezi alan yaratir. Mekanda serbest duran dort ayagin da
sekizgen planli olmas1 sekizgen baldaken fikrini vurgular (Kuban, 1997, s.
104).

Kubbeli merkezi hacmin dogu-bati yoniinde ise serbest ayaklarin
gerisine, payanda gibi calisan ikinci destek ayaklarinin (duvar payesi)
arasina U¢ birimli, iki kath, alcak ve dar yan mabhfilleri (galeriler)
yerlestirmistir (Resim 4). Mahfiller climle kapisi yoniinde ise duvar
payelerinin arasindadir. Her iki katta da i¢ mekana (harim) agilan yan
mahfiller kubbeli merkezi orta mekanla tam bir homojenlik icindedir.
Kubbe kasnagina kadar yiikseltilmis olan yan mahfillerin iist Ortiisii igten
aynali tonoz iken distan sadece orta agikligin iizeri aynali tonoz ortiilii olup
diger mekanlar kubbe ortiiliidiir (Necipoglu, 2005, s. 87). Ugur Tanyeli
icteki {list Ortlinlin lizerine distan yerlestirilen kubbeleri “sahte kubbeler”
olarak degerlendirip bu uygulamanin yapimin digtan daha heybetli goriilmesi
icin yapildigini ileri siirer (Tanyeli, 1990, s. 69). Cift revakli bes gozli bir
son cemaat yerine sahip olan yapi bu haliyle Sinan’in duvardan bagimsiz
diisey tasiyicilarla kurdugu sekizgen tabanli merkezi plan denemeleri iginde
ilk asamay1 olusturur (Batur, 1969, s. 141).
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Resim 3: Tahtakale Riistem Paga Camii (Kuran, 1986, s. 34)

224



ZfWT vol 12, No. 3 (2020) 217-243

POV S
R

Resim 4: Tahtakale Riistem Paga Camii (Giinay, 2006, s. 96)

Mimar Sinan Aga’nin sekizgen tastyici striiktiirii kullandig: bir diger
yapisi Fatih Karagiimriik’deki Nisanct Mehmed Paga Camii’sidir. 1584-1589
tarihli kiilliye camii, medrese, tiirbe ve zaviye yapilarindan olusur. Bazi
kaynaklarda yapmin Sinan’m Oliimiinden sonra mimar Davud Aga
tarafindan tamamlandig1 belirtilir (Kuran, 1986, s. 227). Son yapisi olarak
kabul edilen yapida Sinan yapinin dis kiitle kurulugsunu etkileyen klasik
kompozisyonun sikiciligini ortadan kaldirmak igin yapiya kible yoniine
dogru zigzag bir kontur kazandirir (Resim 5). Yapinin yarim kubbe ile ortiilii
disa taskin eyvan seklindeki mihrab1 bu etkiyi arttirir. Boylece kati1 dortgen
geometrinin digima ¢ikan bir kiitle cizgisine sahip olan yapida merkezi
kubbeli sekizgen baldakeni ise yapmin beden duvarlarmin koselerine
yerlestirdigi, duvara bagli sekiz poligonal paye ile kurar (Resim 6).
Kuzeydeki dort paye mahfillerin {ist katinda duvardan koparilarak bagimsiz
bir sekilde yiikselir (Sonmezer, 2003, s. 269) (Resim 6). Duvardan ayrilan bu
payeler duvara baglanti kemerleriyle birlestirilir. Sekiz tasiyiciyr ise
birbirlerine koselerde mukarnas konsollu pencereli tromp, aralarda ise yine
pencereli yarim kubbelerle birlestirilir (Resim 6). Ayaklarin i¢inde kalan
merkezi alanin {izerini14.20 m.capinda kubbe oOrter.
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Yapinin yan galerilerini (mahfil) ise dogu, bat1 ve kuzey yonlerinden
ayaklarin arasina yerlestirir. Ana mekani ii¢ yonden dolasan yan mahfillerin
dogu-bat1 yonlerindekileri iki birimli olup ortadaki, iki katli ve daha daha
genistir. Pencereli bir yarim kubbeyle ortiilii bu merkezi birim iist katta ¢ok
yliksek tutularak sekizgen baldakenin etkisi kuvvetle vurgulanmistir (Resim
6). Genis ve yiiksek orta birimin tist katt geometrik korkuluklu olup alt kat1
ana mekana ikiser sivri kemerle katilir. Dogu-bat1 yoniindeki yan mahfillerin
aynal1 tonoz ortiili kosede (kuzeyde) olan ikinci birimleri ise yine iki kath
olup alt katta caminin kuzey kdsesindeki tabhane odalari ile baglantili bir
oda islevindedir. Bu birimlerin i¢ mekanla tek baglantilari mekana agilan
pencereleridir. Ust katlar1 ise bu yonde duvardan koparilarak bagimsiz
sekilde yiikselen duvar payelerinin arasinda, ortadaki mahfilden daha algakta
yapilmis bir kemerle harime acilir (Resim 6, Sol). Kose yan mabhfillerin iist
katta algak bir kemerle i¢ mekana acilmasi ve ortadaki mahfil biriminin
daha yiiksek tutulmasi sekizgeni olusturan diisey tastyicilarin striiktiirel
etkisini arttirir. Kuzeydeki mahfillerin iist katlar1 da yine bu yonde, st
kattan itibaren duvardan koparilarak bagimsizlagtirilan ayaklarin arasindan
mekana bakar sekildedir.

Yapinin ana tasiyict sistemleri olan g¢okgen payelerin iizerinde
yapinin dis kiitlesinde birer agirlik kulesi bulunur. Bu kuleler yapinin iginde
hissedilen yiikselme egilimini dista da vurgular (Kuban, 1994, s. 87).
Yapinin yan mahfil ve beden duvari cepheleri tli¢ katli pencere
diizenlemesine sahiptir. Merkezi mabhfilleri o6rten yarim kubbe ve
eksedralarin pencereleri ile kubbe kasnagi pencereleri de eklenince pencere
diizeni dorde cikarak hem yapida bir yiikseklik etkisi hem de yogun 11k
kaynag1 ortaya c¢ikar. Caminin kuzeybati ve kuzeydogu koselerinde ise
aynali tonoz Ortiilii tabhane odalar1 bulunur. Giris kapilart son cemaat
mahalinde olan bu odalarin namaz mekaniyla iliskileri ise demir sebekeli
pencere ile saglanmistir.
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Resim 5: Fatih Nisanc1 Mehmed Pasa Camii Alt Kat Plan1 ve Ust Kat Plani
(Kuban, 2007, s. 382)

Resim 6: Sag: Istanbul Fatih Nigsanct Mehmed Pasa Camii. Kuzeyde mahfil
katinda duvardan koparilan ayaklar (Sinan Dogan)
Sol: Fatih Nisanci Mehmed Pasa Camii i¢ mekan (Kuban, 2007, s. 382)

Mimar Sinan’in sekizgen tabanmi kullandigi bir diger yapisi Fatih
Carsamba’da bulunan, III.Murad’mn veziri azamlarindan Hadim Mesih
Mehmed Pasa tarafindan 1585-1586 yillar1 arasinda yaptirilan Mesih
Mehmed Pasa Camii’dir. Yapinin Tezkiret-iil Ebniye ve Tuhfet-iil

227



Alev ERARSLAN
Mimar Sinan’in Merkezi Mekan Yaratma Siirecinde Sekizgen Baldaken Sistemli Camileri
Sinan The Architect’s Quest to Create Central Space; Octagonal Baldachin Mosques

Mi’marin’de kayith olmasi Mimar Sinan’a ait ait oldugunu diisiindiirmekle
birlikte tasarimda onun ekoliinden yetisen ¢iragi mimar Davud Aga’nin da
katkis1 oldugu diisiiniiliir (Sénmezer, 2003, s. 252). iki sokagimn kesistigi bir
kavsakta bulunan yapi egimli bir alanin diikkanlarla yiikseltilerek
diizlestirilmesiyle olusan bir zemine oturtulmustur.

Cift son cemaat yerli, enine dikdortgen semada tek kubbeli harim
boliimiinden olusan yapi sekizgen mesnet sisteminin énemli bir drnegidir.
Yarim kubbe ile ortiilii disa taskin mihraba sahip yapida sekizgen ¢ardak tiim
yonlerde cifter sekilde yerlestirilmis duvar payeleri ile kurulmustur (Resim
7). Duvar payeleri birbirlerine koselerde pencereli tromplarla, aralarda ise
kemerlerle baglanmistir. Sekiz dayanakli striiktiiriin {izerine ise 12.80 m.
capinda, pencereli kasnakli kubbe oturur. Tasiyici sistemi olusturan sekiz
duvar payesinin iizerinde dista, ¢okgen govdeli yiiksek birer agirlik kulesi
bulunur.

Harim dogu, bat1 ve kuzey yonlerinden duvar payelerinin arasina
yerlestirilmigs iki katli, {i¢ birimli yan mekanlarla —galeri/mahfil-
kusatilmistir. Dogu, bat1 ve climle kapisi (kuzey) yonlerindeki duvar payeleri
zemin katta duvara bitistirilmisken galeri (mahfil) katindan itibaren serbest
olarak yiikselir (Sonmezer, 2003, s. 252) (Resim 8, Sag). Bu yondeki yan
hacimlerin (mahfil) tonoz ortiilii alt katlar1 ana mekana sadece kuzeye dogru
olan mabhfillerden agilan bir i¢ kapi ile agilmaktadir (Resim 8). Alt katlari
ana mekana baglayan diger unsur da ana mekana bakan pencerelerdir. Yan
mahfillerin alt katlarinin caminin dogu ve bati cephelerinin disindan ayri
giris kapisi vardir (Resim 8, Sol). Bir anlamda kiitleden tasmayan kapali bir
dis revak kimligindeki alt katlara hem igerden hem de disaridan
girilmektedir. Boylece yan galerilerin alt katlar1 i¢ mekandan soyutlanmistir
(Erzincan, 2004, s. 311).

Mabhfillerin st katlar1 ise galeri katindan itibaren serbest olarak
yiikselen payelerin arasindan iicer birim halinde, iicer sivri kemerle harime
acilmaktadir (Resim 8, Sol). Alt katta duvarlara gémdilii olan ayaklar (duvar
payeleri), mahfil diizeyinde (iist kat) ortaya ¢ikarak sekizgen alt yapinin daha
rahat algilanmasii saglar (Yilmaz, 2015, s. 208). Mahfillerin iist katinda
duvardan koparilarak bagimsiz bir sekilde yiikselen bu payeler duvara
baglanti kemerleriyle birlestirilir. Pandantifli kubbeyle ortiilii {ist katlar
iceriye dogru agilan genis mahfiller halini almig ve tasiyici sistemin {ist katta
bagimsizlasmast saglanmistir (Okcuoglu, 1994, s. 406; Erzincan, 2004, s.
311). Boylece alt katta digsa agilan mahfiller iist katta caminin i¢ine agilan i¢
mahfillere doniisiir. Ust katta ortaya ¢ikan ayaklar yapmin beden duvarlarina
baglant1 kemerleriyle baglanir. Mimar Koca Sinan burada iist katta mekanin
genisletilmesine karsilik zemin diizeyinde orta alanin yanlara dogru

228



ZfWT vol 12, No. 3 (2020) 217-243

yayllmasmin engellenmesiyle yapida farkli bir

saglanmistir (Erzincan, 2004, s. 311).
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agilan boliimii (Sinan Dogan).

disa agilan kapis1 (URL 1).

Resim 8: Sag: Mesih Mehmed Pasa Camii {i¢ birimli yan mahfillerin kuzeyde disa

Sol: Istanbul Fatih Mesih Mehmed Pasa Camii yan mahfillerin kuzeydeki mahfilin
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Sinan’in plan kurulusunda sekizgen cardakta tercih ettigi bir diger
yapist da “ustalik eserim” dedigi Selimiye Camii’dir. 2011 yilimda UNESCO
tarafindan diinya kiiltiir miras1 listesine alman yap1 Edirne’de sehrin
merkezinde yer alan eski saray alaninda, Kavak Meydani olarak adlandirilan
alanda bulunur. Sultan II. Selim tarafindan yaptirilan kiilliye, cami disinda
glineydogu ve giineybatida birer medrese ile batida arasta ve sibyan
mektebinden olusmaktadir (Miilayim ve Cobanoglu, 2009, s. 430).

Edirne peyzajina egemen, fazla genis olmayan bir diizlikte, Eski
Camii’nin tanimladigi kent merkezi ve ¢arsinin batisinda bulunan 1568-1575
yillar1 arasinda inga edilen kiilliyede Sinan, kent planlamasinda énem verdigi
parametreler olan yapi, topografya ve ¢evre arasindaki baglantiyr mitkemmel
sekilde yansitmaktadir. Osmanli ticaret merkezinin dorugunda yiikselen ve
kentin her yerinden algilanabilen camiden ¢evredeki kent birimlerine gegiste,
kible yoniine yerlestirilen dariilhadis ve dariilkurra, giineybatida ise
arastadan yararlanilmistir (Ahunbay, 1988, s. 137).

Kiilliyenin mihrab1 disa tagkin sekilde tasarlanan camisinin mekan
orgiitlenmesinde Sinan kare igindeki sekizgen plani, altist mekan iginde
serbest, giiney yoniindeki ikisi mihrap niginin kodselerinde bulunan onikigen
govdeli sekiz paye ile kurmustur. Sinan merkezi baldakeni olusturan sekiz
¢okgen ayaga destek olarak kuzeydeki iki payenin yanlarina, ana striiktiirde
ikincil tastyici olarak gdrev yapan kare kesitli birer ayak daha ilave etmistir
(Resim 9). Tiim payelerin baglantisi alternatifli eksedra-kemer dizilimi ile
saglanmigtir. Ana ayaklar mahfil (galeri) katindan itibaren yapinin beden
duvarlariyla, baglanti kemerleri vasitasiyla birlestirmistir. Ayaklar mahfil
(galeri) katinin iizerinde ise birbirlerine kalin aski kemerler ile baglanir.
Boylece mekan iginde tasiyici ana ayaklari (fil payeler) birlestiren pencereli
kemer-eksedra dizilimi ile bir alt kotta mahfil katinin {izerindeki aski
kemerler ile kademelenmis bir profil ortaya ¢ikar.

Ayaklarin duvar kenarlarina alinmasi ile ortadaki biiyiik alan,
merkezi kubbe altinda boliinmeden toplanmis ve merkezi planda genis ve
ferah bir mekansal biitiinliik elde edilmistir. Sekizgen tabandan olusan ana
mekanin {izerinde ise 31.30 m.capinda, 42.25 m. yiiksekliginde bir kubbe
bulunur (Miilayim ve Cobanoglu, 2009, s. 430). Yapida ayak sayist arttig1
icin agikliklar azalmakta ve kubbe daha yiiksek ve yapiya daha hakim
goriinmektedir (Giinay, 2002, s. 97). Camide merkezi kubbe ve merkezi
mekanin egemen oldugu bir mekan fikri bulunur. Dogan Kuban yapidaki
sekizgen seciminin Sinan’in kubbenin mutlak egemenligini hissettiren bir
mekan olusumunu saglamak i¢in oldugunu ileri siirer (Kuban, 2007, s. 295).

Kubbenin mekan egemenligini vurgulayan yapida Sinan 31 m. yi
asan kubbe yiikii ve itkilerini sekizgen merkezi ¢ardagi ¢eviren bir payanda
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sistemi ile tagitmaktadir (Kuban, 2007, s. 295). Kubbenin oturdugu sekiz
ayak dista duvar payandalariyla desteklenir. Ana ayaklar ve payandalar ise
birbirlerine baglanti kemerleriyle baglanir. Bdylece kubbenin yiikii fil
ayaklar ve onlarin kemerlerle baglandigi (baglanti kemerleri) payanda
ayaklari tarfindan karsilanir (Giinay, 2002, s. 101).

Yapida tasiyict sistem duvardan bagimsiz oldugu igin ayaklarin
gerisinde ¢evre koridorlu (ambulatory) bir sistem ortaya ¢ikmustir. Cevre
koridoru ana striiktiirel ayaklarla yan mahfiller arasinda bulunur. Yapiin
dogu, bati ve kuzey yoniindeki ana striiktiirel ayaklar, mahfil katindan
itibaren duvarlara baglanti kemerleriyle baglanmistir. Cevre koridorunun
tizeri ise et kalinlig1 olan aski kemerlerle ortiilmiistiir (Resim 10, Sol). Cevre
dehlizinin zemini kot olarak ana mekandan daha yiiksektir.

Yap1 digtan dogu, bati ve giiney yonlerinden farkli biiyiikliiklerdeki
dis mabhfillerle (revaklar) c¢evrelenir. Zulla olarak adlandirilan bu dig yan
galeriler Koca Sinan’in Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye camilerinde
kullandig1, onun kitlesel ifade arayisinin sonuglaridir (Tanyeli, 1990, s. 69).
Di1s mekani da bicimlendiren dig mabhfiller (galeri, revak, zulla) burada
Siileymaniye ve Sehzade camilerinden farkli olarak yapiy1 giiney (kible
duvari) yoniinde de cevreler. Yan revak sistemi ile Sinan dis mekanla i¢
mekan arasinda bir gegis saglamigtir. Dis mekana agilan bu mekanlar (yan
galeriler) harim ile disarisi arasinda bir baglant1 kurar.

Yapi igten harimi U seklinde dolasan ii¢ yonden (dogu, bati, kuzey)
yan mahfillerle (galeri) ¢evrelenir. Kuzeydeki mahfiller bu yondeki ¢cokgen
ayaklarin yanindaki kare planl ilave olarak yapilan ikincil ayaklarin arasina
konumlandirilmistir (Kuban, 2011, s. 58). Dogu-bati yonlerindeki yan
mahfiller (galeri) ise bu yoOnlerdeki ana ayaklara giic veren payanda
ayaklarinin (payanda) arasma yerlestirilmistir. Iki katli, ana mekandan
(harim) daha yiiksek ve ortadaki daha genis ii¢ birimli dogu-bati yan
mabhfillerinin alt katlar1 i¢ mekana pencerlerle bakar. Mekana agilan sadece
kuzeydeki yan mahfil kapisidir. Bu diizenleme Koca Sinan’in Mesih
Mehmet Pasa Camii’nde kismen de Nisanci Mehmed Pasa Camii’nde
kullandig1 bir mekan diizenidir. Yan mahfillerin {iger kemerle harime bakan
iist katlarinin oniinde ise Bursa kemerli bir korkuluk bulunur. Kuzeyde
bulunan yan galerilerin ise her iki kati da mekana agilir. Sinan bdylece
yapmin tiim kanatlarinda farkli yan mahfil organizasyonu ile dinamik,
hareketli bir mekan yaratmis olur.

Sinan akustik nedenlerle miiezzin mahfilini yapinin merkezine,
kubbenin tam altina yerlestirir (Resim 10, Sag). Bu kez kubbede sebu
kiiplerini kullanmadig1 yapida miiezzin mahfilinin altinda ise mekana hos bir

231



Alev ERARSLAN
Mimar Sinan’in Merkezi Mekan Yaratma Siirecinde Sekizgen Baldaken Sistemli Camileri
Sinan The Architect’s Quest to Create Central Space; Octagonal Baldachin Mosques

serinlik katan bir i¢ sadirvan ile i¢ mekanda merkezselligi vurgulamistir
(Benian, 2011, s. 46).

Sekiz destekli merkezi kubbeli yapinin dig siliieti i¢ yapidan
kaynaklanir. I¢ mekandaki bitiinlesmis kademelenme, yapinin dis
plastiginde de goriiliir. Sinan’1n burada sekiz ayagin {lizerinde bulunan agirlik
kulelerini kubbe kasnagina, payandalar: ise alt kota almasi kademeli etkiyi
arttirir (Kuban, 1997, s. 92). Yapmin tim duvarlari tasiyici olmaktan
cikarilmis ve duvar ylizeyleri igleri pencereli sivri kemerlerden olusan
kademeli bir cephe seklinde diizenlenmistir. 71 m. yiiksekligindeki iiger
serefeli minareler ise yapinin pramidal goriiniisiine yiikseklikleri ile katkida
bulunur. Camiinin kiitlesi ve minarelerin yiiksekligi arasindaki iliski kubbe
ile ahenkli bir biitiinliik icindedir (Aslanapa, 1993, s. 266). Yapi, sekiz
destekli semanin igte ve dista agikca ifadesini buldugu bir siliiete sahiptir.

Resim 9: Selimiye Camii plan1 (Kuban, 1997, s. 56)
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Resim 10: Sag: Edirne Selimiye Cami i¢ mekani (URL 2).
Sol: Edirne Selimiye Cami. Yan mahfiller (galeriler) (URL 3).

Mimar Sinan Aga’nin sekizgen tabanli baldakeni kullandigi son
yapisi ise Selimiye’den sonra yaptigi Azapkapi Sokullu Mehmet Pasa
Camii’dir. 1577-1578 yillar1 arasinda Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa
tarafindan yaptirilan cami Unkapanmi Kopriisii’nlin  Sishane tarafindaki
ayagmin yaninda yer alir. Camiiye buradaki kapidan dolay1 Azapkapi1 Camii
de denilmektedir (Eyice, 1994, s. 30). Cami, Hali¢’te kaziklara bindirilen
tonozlu bir alt yap1 {izerinde yiikselir. Yapmin Oniinde, yiikseltilmis bir
platform iizerinde tek meyilli g¢atiyla ortiili kapali bir son cemaat yeri
bulunur. Yapinin minaresi son cemaat yerinin kuzeyinde yapidan bagimsiz
bir sekildedir.

Iki kosesi pahli, yan duvarlar1 pencereli, yarim kubbeyle ortiilii disa
tagkin mihraph yapida Sinan merkezi plan icin sekizgen ¢ardak sistemini
kullanir. Kare planl harimde merkezi kubbe dogu, bat1 ve kuzey yonlerinde
yan yana ikiser sekilde serbest duran alti, giiney yoniinde ise mihrap nisinin
iki kosesinde ona bitisik sekilde duran iki olmak iizere ¢okgen planli,
yaridan yukaris1 yivli gévdeli formda sekiz payeye oturur (Resim 11). Sinan
burada da Edirne Selimiye’de oldugu gibi merkezi baldakeni olusturan sekiz
cokgen ayaga destek olarak kuzeydeki iki payenin yanlarina ana striiktiirde
ikincil tastyici olarak gdrev yapan kare kesitli birer ayak daha ilave etmistir
(Sonmezer, 2003, s. 184) (Resim 11). Dista her bir ayagin {lizerinde yine
birer agirlik kulesi bulunur. Payeler ise birbirlerine bazilar1 pencereli, tromp
ve yarim kubbe dizilimi ile alternatifli olarak birlestirilmistir. Boylece 11.80
m. capindaki merkezi kubbe dort tromp ve dogu, bat1 ve kuzey yonlerinden
ise birer yarim kubbeyle desteklenmis olur.

Yapinin tastyici sisteminin bir parcast da sekizgen baldakeni
olusturan serbest ayaklara destek olarak tiim yonlerden duvar iglerine
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yerlestirilen, mekan icine tasan duvar payeleridir. Bu kalin payeler birer
payanda fonksiyonu gorerek merkezi kubbeyi tasiyan ana ayaklara destek
olur. Duvar payeleri tiim yonlerde ana ayaklara baglanti kemerleriyle
baglanir (Kuran, 1976-77, s. 89). Sinan yan mahfil (galeri) kurulusundaki
basarisin bir kez daha gostererek iki katli yan mahfilleri dogu, bat1 ve kuzey
yonlerinden ige tagkin duvar payelerinin arasina konumlandirmistir (Resim
12). Alt katta siitunlarla tagimnan dort birimli yan mahfillerin ortadaki daha
genis olup koselerdekilerinin iizeri kubbe ile ortiiliidiir (Kuban, 1994a, s.
32). Harimi ii¢ yonden saran sepet kulplu kemerli korkuluklara sahip yan
mahfiller kot olarak merkezi mekandan daha yiiksektir. Yap1 bu haliyle kare
icinde merkezi kubbeli sekizgen baldakenin etrafindaki ¢evre koridoru
(ambulatory) ile onun gerisinde yapiy1 ii¢ yonden U seklinde kusatan iki
katli mahfillerden olusan bir goriinlime sahiptir. Mekanin tek kubbe altinda
toplandig1 yapida genis yan mabhfiller ana hacimle biitiinciil bir hava verir.
Edirne Selimiye Camii’nden sonra yapilan yap1 Selimiye’nin kiiciik 6l¢ekli
bir benzeri olup Dogan Kuban’a gore Selimiye deneyiminin agirligini tagir
(Kuban, 2007, s. 326).
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Resim 11: Azapkapi Sokullu Mehmet Paga Plani (Kuban, 2007, s. 326)
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Resim 12: Azapkapi Sokullu Mehmet Paga Camii i¢ mekan (Kuban, 2007, s. 327)

2. MERKEZI MEKAN VE ANA MEKAN-YAN MEKAN
ILISKISI

Koca Sinan’in sekizgen c¢ardakli camilerinde plan ve mekani
olusturmada kullandig1 ana arketipler; kubbenin oturdugu ana tasiyici
ayaklar (payeler), duvar payeleri, payelerin yiikiinii azaltan payandalar,
ayaklar birlestiren kemer, eksedra ve yarim kubbeler ile asal kubbe ve
kubbe gecis 6gesi olan tromplar gibi egrisel elemanlar ile yan mabhfillerdir
(galeriler).

Sinan merkezi mekan ve merkezsellik igin sekizgen formu tercih
ettigi gruptaki her yapisinda hem kubbeli Ortiiniin oturdugu sekizgen alt
yapiy1 tasiyan ayaklarin mekan igindeki dagilimlari ile hem de sekizgen
merkezi baldakeni cevreleyen mahfil diizeni ile farkli plan semalar1 ve
mekan kurgulari elde etmistir (Resim 13). Dogan Kuban’a gore statik agidan
sekizgen baldaken, kubbe etkilerinin karsilanmas1 yoniinden daha uygun bir
semadir (Kuban, 1988, s. 611). Kuban, sekiz ayakli semada yiikler daha
fazla tasiyiciya boliindiigli i¢in ayak boyutlari ve alt yapi ile iist oOrtil
arasindaki gecis Ogelerinin boyutlar kiiciiliir ve boylece alt yap1 ve iist yap1
arasindaki siireklilik en optimum sekilde gergeklesir, der (Kuban, 2007, s.
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307). O’na gore kubbe yiikiiniin sekiz noktada tasiyici sisteme aktarildigi
sekizgen c¢ardak, kubbe etkilerinin karsilanmasi agisindan daha uygun bir
se¢im olup kubbenin egemenligini daha dengeli bir statik sistemle
saglamaktadir (Kuban, 2007, s. 302).

Koca Sinan bu tipolojideki yapilarinda sekizgen baldakeni dort
sekilde kurar. Bu uygulamalardan ilki olan Tahtakale Riistem Pasa
Camii’nde ayaklarin dordiinii dogu-bati yonlerinde mekanin iginde kargilikli
serbest duran sekilde yerlestirmis diger dordiinii ise mihrap ve giris (kuzey)
yoniinde duvar payesi olarak kullanmigtir. Bu gruptaki diger yapilar1 olan
Hadim Ibrahim Pasa ve Mesih Mehmet Pasa camilerinde kubbeyi tasiyan
sekizgen baldakeni tiim yonlerde ¢ifter olarak, duvar iclerine yerlestirilmis
mekanin i¢ine tagsan duvar payeleri ile kurmustur. Bu temadaki {igiincii tip
ayak kurgusunu kullandigi Nisancti Mehmed Pasa Camii’nde bu kez
sekizgen semay1 yapimin beden duvarlarinin kdselerine yerlestirilen duvara
bagh sekiz poligonal paye ile elde eder. Sekizgen diisey ayagi mekan
igindeki farkli varyantlarda lokalize ettigi son grup yapist ise Edirne
Selimiye ve ardili olan Azapkapi Sokullu Mehmet Pasa camileri olup biiyiik
usta bu yapilarda sekiz ayagin mihrap yoniinde olan ikisini mihrap duvarina
bitistirirken diger yonlerde ayaklari mekan iginde serbest birakir. Sinan bu
gruptaki yapilarinda bazen ana striiktiirii olugturan ana tasiyici ayaklara
destek olmasi icin baldakenin diginda ilave ayaklar da kullanir. Edirne
Selimiye ve Azapkapt Sokullu Mehmet Pasa camilerinde goriilen bu
uygulamada kuzeydeki payelerin yanlarina kare kesitli ikincil tasryict olarak
gorev yapan ayaklarlar yerlestirmistir.

Merkezi kubbeli sekizgen balkadenin oturdugu ana tasiyici ayaklar
bazen ice veya disa tagkin payanda 6geleri ile desteklenir. Kubbenin yiikii ve
itkilerini tagiyan bu payanda sistemi Selimiye Camii’nde olduk¢a giiclii
hissedilir. Ana ayaklar ve payandalarin birbirlerine baglanti kemerleriyle
baglandig1 bu sistemin kullanildigi bir diger yapi1 olan Azapkapi Sokullu
Mehmet Paga Camii’nde ise sekizgeni olugturan diisey ayaklara destek
olarak tiim yonlerden duvar iglerine yerlestirilen ve mekan icine tasan duvar
payeleri kullanmistir. Buradaki payeler payanda islevi gérmektedir.

Mimar Sinan’in sekizgen cardak sistemli yapilarinda kubbenin
oturdugu sekizgen alt yapida ayaklarla kurguladig1 bir mekan 6zelligi de alt
katlarda duvara bitistirdigi ayaklari, mahfil katindan itibaren duvardan
kopararak diisey tasiyicili yapisal etkiyi arttirmaktir. Nisanc1 Mehmet Pasa
ve Mesih Mehmet Paga camilerinde kullandig1 bu denemede Sinan, sekizgen
tabani olusturan ayaklarin bir kismimni alt katta duvara gomiilii paye veya
duvar payesi seklinde tasarlamisken mahfillerin {ist katindan itibaren bu
ayaklart duvardan ayirarak ortaya c¢ikmalarini saglar. Duvardan bagimsiz
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sekilde yiikselen ayaklar sayesinde tastyici sistem {ist katta serbestlesmis ve
boylece hem yapidaki striiktiirel ifade ve yapisal tasarim belirgin sekilde
ortaya ¢ikmig hem de iist katta mekana bakan genis, ferah bir mahfil kati
olusmus olur. Duvardan koparilan ayaklar ise duvara baglanti kemerleriyle
birlestirilir.

Sinan bu gruptaki yapilarinda yeni bir deneme de gergeklestirir.
Edirne Selimiye ve Azapkapi Sokullu Mehmet Pasa camilerinde uyguladigi
bu yeni denemede sekizgeni olusturan striiktiirel ayaklarin gerisinde, kubbeli
iist ortilii merkezi sekizgen cardak ile etrafindaki mabhfiller arasinda bir
¢evre koridoru (ambulatory) olusturur. Ge¢ Roma-Erken Bizans devri mirasi
olan gevre koridoru semasi Islam mimarhiginda da kullamlan bir plan
motifidir. Islam’m ilk tiirbesi olarak gosterilen 862 tarihli Abbasiler devri
yapist Kubbet-iis Siileybiye’de i¢ige iki sekizgen semanin arasinda bir ¢evre
koridoru (ambulatory) bulunur. Dogan Kuban, Sinan’in kare i¢inde sekizgen
cardak fikrinin ilham kaynagimin Bagdat seferi sirasinda gordiigi
Sultaniye’deki Olcayto Tiirbesi olabilecegini ileri siirer (Kuban, 1988, s.
611; 2007: 301). Giilru Necipoglu ise Sinan’in Edirne Selimiye’deki ¢evre
koridorlu sistemi Kubbet-iis Sahra’ya benzettigini ileri siirer (Necipoglu,
1996, s. 180; Necipoglu, 2013, s. 330). Sinan’in ¢evre dehlizli, iki kath
galerili, sekizgen g¢ardak {izerinde yiikselen kubbeli merkezi mekan fikrini
Istanbul’daki Ilustinianos tarafindan 527-536 yillar1 arasinda yaptirilan
Sergios ve Bakhos Kilisesi’nde (Kii¢iik Ayasofya Camii) analiz etmis olma
ihtimali de oldukga yiiksektir.

Mimar Sinan Aga’nin kubbe altinda tek total mekan fikrini sekizgen
mesnet sistemiyle kurdugu yapilarinda yan mahfil (galeri) organizasyonu da
son derece yaratici ve tekrardan uzaktir. Yapilarindaki ikincil hacimlerde de
etkileyici mekan kompozisyonlari kullanan Sinan bu tipolojideki yapilarinda
iic tip yan mahfil uygulamas: kullanir. Bunlardan ilki sekizgen dayanak
sistemini kullandig1 en erken tarihli yapisi olan Hadim Ibrahim Pasa Camii
olup burada Sinan yapida yan mahfilleri dogu, bat1 ve kuzeyden mekan igine
tagan duvar payeleri olarak yerlestirdigi dayanaklarin arasina tek katl ve ana
hacimden daha yiiksek kottaki sig mahfiller olarak tasarlamistir. Cift kath
pencerelerden olusan cephe diizenine sahip mahfiller ortadaki genis tig¢
boliimlii olup mekana genislik kazandirir. Yan mahfil tasariminin bir diger
Oornegi olan Tahtakale Riistem Pagsa Camii’nde ise bu kez dogu-bati
yoniindeki yan mahfilleri bu yondeki serbest ana ayaklarin gerisine, ana
ayaklara destek veren payanda niteligindeki duvar payelerinin arasina dort
birimli, iki katl, al¢ak ve dar yan galeriler seklinde yerlestirir. Her iki katta
da mekana bakan iist katta icten aynali tonoz distan kubbe oOrtiilii yan
hacimler kubbeli merkezi orta mekanla tam bir biitiinlesme i¢indedir.
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Resim 13: Mimar Sinan’in ¢alismada incelenen sekizli baldaken sistemli camileri.

Sinan’in bir diger yan galeri organizasyonu Nisanci Mehmed Paga
Camii’nde goriliir. Sekizgen striiktiirii olussturan her bir ayagin beden
duvarlarma bagl ¢okgen payelerle kuruldugu yapida Sinan yan galerileri
dogu, bat1 ve kuzey yonlerinden ayaklarin arasina yerlestirir. Yan mahfillerin
dogu-bat1 yonlerindekilerini ortadaki daha genis ve yiiksek iki birimli ve iki
katli olarak dizayn edip bunlardan ortada bulunan yarim kubbe ortiilii genis
ve yliksek mahfil birimini her iki katta da mekana baktirir. Késede (kuzeyde)
olan ikinci birimleri ise yine iki katli olarak ancak bu kez alt katta yapinin
kuzey kosesindeki tabhane odalari ile baglantili, harimle sadece bir pencere
vasitastyla iletisim kuran bir oda seklinde kurgular. Ust katlar1 ise bu
yondeki duvardan koparilarak bagimsiz sekilde yiikselen duvar payelerinin
arasinda, ortadaki mahfilden daha alg¢akta yapilmig bir kemerle harime agilan
mekanlar seklinde diizenler. Kuzeydeki mahfillerin iist katlar1 da yine bu
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yonde, st kattan itibaren duvardan koparilarak bagimsizlastirilan ayaklarin
arasindan mekana bakar sekilde kurgulanmistir.

Sinan Nisanct Mehmed Pasa Camii’nde kullandigi yan mekan
diizenlemesinin bir benzerini 1586 tarihli Mesih Mehmed Pasa Camii’nde de
uygular. Burada yan mabhfiller dogu, bati1 ve kuzey yonlerinde, zemin katta
duvarla birlestirilen ancak mahfillerin {ist katinda duvardan koparilan
sekizgen merkezi altlig1 olusturan duvar payelerinin arasina iki katli olarak
yerlestirilmistir (Resim 13). Dogu-bat1 yonlerinde ti¢ hacimli olan yan
galerilerin (mahfil) iki birimi alt katta ana mekan sadece pencereler ile
bakarken kuzeye dogru olan mahfil birimi harime bir kapi ile a¢ilmaktadir.
Bu kap1 yapinin i¢i ve dis1 arasinda bir baglant1 kurar. Yan galerileri alt katta
mekandan soyutlayip onlart ana kiitleden tagmayan bir dis revak islevine
biiriindiiren bu tavra karsi galerilerin iist katlari, iist kattan itibaren beden
duvarlarindan uzaklastirilan ayaklarin arasindan tiger sivri kemerle harime
acilir. Yan sahinlarin alt ve {ist katlariin farkli kurgulandigibu diizenlemede
yan hacimlerin alt katlar1 kubbeli merkezi orta mekanla tam bir biitiillesme
gostermez.

Mimar Koca Sinan’in, yapmin yan mahfillerinin zemin diizeyinde
merkezi alana dogru yayilmasini engelleyerek iist katlarda i¢ mekana bakar
sekilde yorumladig: asimetrik tutumu kullanarak yapida farkli bir i¢ mekan
kurulusu elde ettigi bu semayi1 kullandig1 bir diger yapis1 da Edirne Selimiye
Camii’dir. Sultan II. Selim tarafindan yapida Sinan dogu-bati yonlerindeki
yan mahfilleri (galeri) bu yonlerdeki payanda ayaklarinin arasina
yerlestirilmis ve Mesih Mehmet Paga Camii’ndeki gibi {i¢ birimli, iki kath
yan mabhfillerin alt katlarmi sadece kuzeye dogru olan birimin bir kap1 ile
harime acildig1 sekilde diizenlemistir (Resim 13). Bu yondeki diger iki
hacim ise merkezi kubbeli sekizgen ¢ardaktan olusan ana mekan ile sadece
pencereler ile diyalog kurar. Mahfillerin Bursa kemerli korkuluklu iist katlari
ise licer kemerle mekana bakar. Kuzeyde bulunan ve bu yondeki ¢okgen
ayaklarin yanindaki kare planli ilave olarak yapilan ikincil ayaklarin arasina
konumlandirilan yan galerilerin ise her iki katt da mekana bakar
konumdadir.

Tiirk mimarligina damgasini1 vuran Sinan aga’nin sekizgen baldaken
konseptteki bir diger yan mekan tasarimi da Sadrazam Sokullu Mehmed
Pasa i¢in Azapkapi’da yaptig1 Azapkapi Sokullu Mehmet Paga Camii’nde
goriiliir. Edirne Selimiye caminin ardili olarak goriilen ve benzer plan
kurulusu ve striiktiirel sistemin kullanildigi yapida Sinan yan galerileri —
Selimiye’de oldugu gibi- baldakeni olusturan serbest ayaklara destek olarak
yapilan mekan icine tasan duvar payelerinin arasina yerlestirir. Alt katta
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stitunlarla taginan ti¢ birimli, ana mekandan ytiksek, ortadaki daha genis olan
mahfiller bu kez her iki katta da mekana agilarak harimle biitiinliik i¢indedir.

Sinan bu gruptaki tiim yapilarinda kullandig1 yapinin her kanadinda
farkli yan mabhfil karakteri ile dinamik, hareketli efekte sahip bir mekan
yaratmig olur. Yan galerileri yapi kitlesinin icinde olmasina ragmen birinci
kat kotunda dis mekana acilan, galerilerin istiine ikinci kat kotunda ise i¢
mekana bakan bir bagka galeri sistemine oturtmasi Sinan’in striiktiirel ve
farkli mekan organizasyonu yaratma dehasmin en agik gostergesi olarak
yorumlanir.  Bu diizenleme Sinan’in yapilarinda severek kullandigi,
tekdiizeligi kiran ritmik tutumun yansimasidir (Kuban, 1958, s. 78). Cami
icindeki bu al¢ak galeriler mutlak kubbeli merkezi mekanin etkisini de
gliclendirir.

Koca Sinan Aga’nin kubbeli ana mekani sekiz destekli tasiyict
sistemin olugturdugu gruptaki camilerinin cepheleri de bahse degerdir. Isik,
onun tiim yapilarinda oldugu gibi bu tipolojideki yapilarinda da 6zel olarak
tasarlanmistir. Cepheleri kiitle tasariminin 6nemli bir motifi olarak gdren
Sinan kemer, eksedra, yarim kubbe ve tromp gibi iist értiiniin ayn1 zamanda
kademeli kiitle bi¢cimlendirici elemanlar1 olan egrisel ortii 6gelerini 15181
mekana sizdirmasi i¢in igleri pencereleri olarak dizayn eder. Isik, iist
ortiideki pencereler sayesinde mekana adeta siiziiliirek girer. Kubbe kasnak
pencereleri de onun yapilarinda, yapi i¢in 6nemli bir 151k kaynagidir. Kagir
duvart ylizeyleri iki veya ii¢ kathh kademeli pencere diizeni ile tasiyici
olmaktan ¢ikararak dolgu duvar hiiviyetine doniistiiren Sinan, pencereli
duvar1 6nemli bir tasarim 6gesi olarak geligtirmistir. Dolgu duvarli cephe
sisteminde duvar onun yapilarinda tasiyici sistemin artikiilasyonlan icinde
151kl1 perdeler olarak yer almis ve bu tavir, o cagin verileri i¢inde olaganiistii
sonuglara ulagsmistir (Kuban, 1988, s. 620, 621). Dis yapida degisik
ritimlerde dizilmis pencereler ile zengin bir bi¢im ¢esitlemesi yaratarak essiz
bir mimari tekstiir elde edilmistir (Kuban, 2007, s. 297).

3. Sonug¢

Mimar Koca Sinan merkezi mekin yaratma arayisini tim
yapilarinda siirdiirmiis olup merkezi plan olgusu onun temel iilkiisii haline
gelmistir.  Merkezsellik kurgusu onun mimarliginda temel vizyon olup bu
amag icin kubbe gorsel ve mekansan biitiinlik olusturmada organik yap1
striiktliriiniin temel 6gesidir. O’nun i¢in kubbe, hem merkezi tiimel mekan
yaratmak hem de simgesel bir etki olusturma amaci olan ¢ok amagli bir
mimari elemandir. Kiiglik, orta Olgekli ve anitsal boyutlarda kullandigi
kubbeler ile ideal merkezi plan olusturur.
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Sinan kubbede odaklasan merkezi kompozisyon anlayisini farkli
striiktlirel sistemlerle kurarak farkli mekan vizyonlar1 yaratir. Striiktiir
elemanlarinin ustalikli kullanimi, gerek i¢ mekanin gerekse yapi kitlesinin
olusumunda en biiyiik anahtar roliin sahibidir. Sekizgen baldaken sistem ile
olusturdugu kubbeli merkezi mekan tasariminda i¢ mekan-striiktiir- Ortii
iliskisini estetigi de g6z Oniine alarak miikemmel bir tavirla birlestirir.
Merkezi kubbenin sekiz ayaga oturdugu ana striiktiiriin plan kurulusu her
yapisinda farklidir. Yan galerileri yap1 kitlesinin igine almasina ragmen
mabhfillerin her iki katta da farkli varyasyonlarda islevlendirilmesi ve yan
galerilerin harim ile mekéansal biitiinliik icinde olmasi bu kurgudaki
yapilarinda dikkat ¢eken bir diger tasarim ozelligidir. Planin merkeziligini
vurgulayan sekizgen tabanda zeminden ana kubbeye kadar tiim striiktiir
elemanlarinin kademeli yiikselmesi, yapi1 disinda oldugu gibi icinde de
hareketliligi saglamaktadir. Frontalite tasarimi da eklenince merkezi plan ve
kare i¢inde sekizgen baldakende yeni bir iislup ve kendine 6zgii bir Sinan
¢izgisi olusturmustur.
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