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KADER VE MASUMIYET FILMLERiIi BAGLAMINDA MELODRAM
TURUNUN YENIDEN URETIiMi

REPRODUCTION OF MELODRAMA IN CONTEXT OF KADER
AND MASUMIYET FILMS

Tugba ELMACI

Ozet:

Melodram tiirii Tiirk Sinemasi’nda uzun yillar boyunca en popiiler ve en
sevilen tiir olarak kendisini gostermistir. Melodram tiirii gerek donemin sansiir
kosullar1 gerekse insanlarin ilgisi ile yakaladigi popiilariteyi 1970°li yillarin
ortalarindan itibaren yitirmistir. Fakat melodram tiiriiniin, 1990’11 yillarin
ortalarindan itibaren yeniden izleyicisini sinemalara ¢ekmeye c¢alisan Yeni Tirk
Sinemast’nin 6ncii yonetmenlerince de gerek anlamsal gerekse bigimsel olarak
yeniden iretilmeye devam edildigi gorilmektedir. Bu yonetmenlerden Zeki
Demirkubuz da kahramanlarint siirikledigi felaket, asir1 duygusallik ve act
¢ekmeden haz alma gibi melodramatik egilimleri ile kendi kusaginda farklilagir.
Melodramin toplumsal algilaya yerlesen bu kodlarnin, giiniimiizde de hala devam
ettiginin en Onemli gostergelerinden biri de filmler araciligiyla kiiltiirel temsil
alaninda iiretilmeye devam etmesidir. Calisma; Zeki Demirkubuz’un 1997 yapimi
Masumiyet ve onun devam filmi olan 2006 yili yapimi Kader filmleri baglaminda
giiniimiiz Yeni Tiirk Sinemasi’nda melodram tiiriiniin kodlarmin toplumsal olarak
icsellestirilen temel kodlarin hala kullanilmaya devam ettigini aciklamay1
amaglamaktadir. Ornek filmler tiir ¢dziimlemesi yontemi ile incelenmis fakat film
¢oziimlemelerinde tek bir yontemin yeterli olamayacagi gerceginden hareketle
filmlerin toplumsal yap1 ile olan iligkilerini anlayabilmek icin de sosyolojik
¢Oziimleme yontemi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Melodram, Zeki Demirkubuz, Yeni Tiirk Sinemasi.

Abstract:

The genre of melodrama has manifested itself as the most popular and the
best-loved genre for long years in Turkish cinema. Melodrama lost its popularity
due to both censorship and a decrease in people’s interest in mid 1990s. However, it
has been seen that melodrama has been reproduced both semantically and
stylistically since mid-1990s thanks to the leading directors of New Turkish cinema
who have been trying to re-attract their audience to cinema. Zeki Demirkubuz, one
of these directors, is different from his generation with his tendencies to draw his
characters into a disaster, extreme emotionality and agony. One of the most
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important indicators of such codes of melodrama very settled in our social
perception is the fact that they are still reproduced through films in the cultural
realm. The goal of this study is to denote that the codes of melodrama that the basic
codes socially internalized are still used in contemporary Turkish cinema in context
of the films Masumiyet (1997) and its prequel, Kader (2006) by Zeki Demirkubuz.
The exemplary films have been analysed through the method of genre analysis.
However, considering the fact that a single method would be insufficient for a film
analysis, the method of sociological analysis will be applied to understand the
relation of the film with social structure.

Key words: Melodrama, Zeki Demirkubuz, New Turkish Cinema.

Giris

Tiirkiye’de uzun yillar boyunca miizikle paralel giden bir sinema
anlayis1 sinemaya hdkim olmustur. Tiirkiye’de sinemanin seriivenine
bakildiginda &zellikle 1960 ve 1970’li yillar boyunca Yesilgam Sinemast
olarak adlandirilan donemin, en popiiler film tiiriini melodramlar
olusturmuslardir. Bu dénem gosterime giren melodramlar genis kitlelerce
benimsenmis ve bir donemin yerlesik kaliplarin yaratilmasi ya da yeniden
iiretilmesi tizerinde oldukca etkili olmuglardir. Sinema gibi kiiltiirel
temsillerin 6nemini ve yerlesik zihniyeti belirlemedeki giiciinii Michael
Ryan ve Douglas Kellner de Politik Kamera adli ¢alismalarinda su sekilde
aciklar:

“Temsiler iginde yasanilan kiiltiirden de devralimir ve
i¢csellestirilerek benligin bir parcast haline getirilir. I¢sellestirilen bu
temsiller benligi soz konusu kiiltiirel temsillerde ickin olan degerleri de
benimseyecek bi¢cimde yogurur. Bu nedenle bir kiiltiire egemen olan
temsiller yalnizca psikolojik  duruslar:  sekillendirmekle kalmaz,
Toplumsal gergekliginde nasil insa edilecegine iliskin olarak da, yani,
toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin da sekillendirilmesinde
hangi figiir ya da simirlarin baskin ¢ikacagi konusunda da ¢ok dnemli
bir rol oynar” (Ryan ve Kellner, 1997, s. 37).

Tiirkiye’de kiiltiirel temsil araci olarak melodram tiiriinde iiretilen
filmler bir donemi oldukca etkilemis olsa da 70’li yillarin ortalarindan
itibaren Onemli bir kesintiye ugrar. 1975’ten sonra melodramlar yerini,
televizyonun giindelik hayatta yerini almasinin ardindan seks filmlerine ve
arabesk filmlere birakmak zorunda kalmigtir. Bu donemin ardindan
melodram tiirli, Tiirk Sinemasi’nda terkedilmis bir tiir olarak goriinse de yeni
kusak yonetmenlerce hala temel kodlar1 ile devam ettirildigi gézlenmektedir.
Ozellikle Yesilgam sinemasi kusagindan ayri, yeni kusak y&netmenlerin
ortaya ¢ikmasiyla olusan ve Yeni Tirk Sinemas: olarak adlandirilan 1990
sonrast Tiirk Sinemasi’nda melodram ogeleri filmlerde sikg¢a yer almaktadir.

262



ZfWT Zeitschrift fir die Welt der Turken

Vol. 5, No. 2 (2013)

Bu kusak yonetmenlerin dnciilerinden Zeki Demirkubuz’un filmografisinde
de bu tiiriin kodlarina sik¢a basvurulan 6rneklerin yer aldig1 goriilmektedir.
Bu c¢aligmanin amaci, Yeni Tiirk Sinemasi’nin ¢agdas {iiretimlerinde
Yesilgam’in geleneksel tiirii olan melodramin etkilerinin -degismis olmakla
birlikte- hala devam ettigi ve bu gorsel kodlarin birer kiiltiirel 6ge olarak
cagdag yonetmenlerce kullanilmaya devam ettigi gercegi Zeki
Demirkubuz’un Masumiyet ve Kader filmleri baglaminda agiklanmaya
caligilmasidir.

Bu amagla incelenecek filmler, temelde tiir elestirisi {izerinden
degerlendirilecektir. Fakat film ¢6ziimlemelerinde tek bir ¢oziimleme
yonteminin yeterli olmamasi ger¢eginden hareketle tiir elestirisine ek olarak
filmlerin toplumsal yapi ile olan iliskilerini desifre etmek icin ise sosyolojik
elestiri yontemi kullanilacaktir. Tiir filmleri; “Belirli kiiltiirel kategorilerin
olusmasint ve diizenlenmesini, insanlarin ve insansal kaygilarin bu
kategoriler icinde algilanma ve temsil edilmelerini saglamaktadir.(...) Tiir
filmlerindeki anlati yapisi ve karakterler yalnizca bir takim kiiltiirel
diistincelerin somut bir gériiniim kazanmasim saglamakla kalmazlar,
bunlarin insa edilmesine zemin hazirlar” (Ozden, 2004, s. 223). Tiir filmleri
belli donemlerde popiiler olmalarina karsin temel kodlari itibariyle toplumsal
doniigiim siireglerine de adapte olabilir ve bu donemin &zelliklerine gore
farklilagabilir. Fakat bu farklilagma temel kodlarinin yani o tiirii tiir yapan
temel unsurlarin varliginin devami ile miimkiin olabilir. Bu ¢alismada da
melodram tiiriiniin ¢agdas yorumu ile Yeni Tiirk Sinemasi’nda nasil bir
konumlanis igerisinde oldugu ve onun degismeyen temel kodlar1 nelerdir
gibi sorularin yanitlar1 aranacaktir. Ayrica bu c¢alisma, melodram tiiriiniin
toplumsal diigiiniislin bir uzantis1 olmanin yani sira bu diisiiniigii olusturan
bir unsur olarak da var oldugu gergeginden hareket etmektedir. Bu nedenle
de giinlimiizde tiretilen melodram 6zelliklerine sahip filmlerde yerlesik
algilarda ¢ok da degisiklik yaratamamis bir toplumun kodlar1 bulunmaya
calisilmaktadir.

Bu c¢alismada oOrnek olarak alinan filmler (Masumiyet ve Kader),
asagida belirtilen temel sorular cercevesinde ¢ozlimlenerek melodram
kodunun c¢agdag bir yorum olarak ele alimisindaki farkliliklar ve
benzerliklerin neler oldugu ve bu tiirii belirleyen toplumsal kodlarin nasil bir
zihniyetin yansimasi ya da devami olarak yeniden iiretildigi saptanmaya
calisilacaktir.

-Tiiriin temel kodlar1 nelerdir ve hangi toplumsal kodlar1 destekler ya
da yeniden {iretir?

- Melodram tiirtiniin Tiirkiye’de popiiler olma seriiveninin temelinde
neler vardir?
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-Mevcut 6rnek filmler melodram tiiriinii yansitiyor mu? Segilen filmler
tiirlin temel karakteristiklerini ortaya koyuyor mu? Koyabiliyorsa bunlar
nelerdir?

- Ornek filmlerde farkli tiirlere kayma var nm?

- Ornek filmlerin dykiileri melodram tiiriine uygun temada midir?
Toplumsal uylagim s6z konusu mudur?

- Ornek filmlerin aktarmak istedigi temel catismalar nelerdir?

- Film karakterlerinin 6zellikleri nelerdir? Tiire uygun bir gelisim
¢izgisi var midir?

- Film toplumsal cinsiyetin sunumu agisindan karakterlerini melodram
tiirii icerisinde nasil konumlandirmigtir?

1. Melodram Tiirii

Melodram konusuna, tiir kavraminin tanmimi ile baslamak yapinin
genelinin anlasilmasint kolaylastirmasi agisindan 6nemlidir. Buna gore tiir,
“esas olarak, konu acgisindan benzer oOzellikler tasiyan, ortak yol yontem
kullanan, denenmis oldugu icin zarar riski diisiik filmleri kapsayan bir
terim”dir (Abisel, 1999, s. 22). Fakat tiir tanimini, zaman i¢inde pek ¢ok
kuramer gelistirmis ve degistirmistir. Bu kuramcilardan biri olan Andrew
Tudor da tiirii “toplumsal bir insa olarak goriir ve siirekli degiserek yeniden
bi¢imlendigini” sdyleyerek genel kanidan uzaklagir (Akt. Abisel, 1999, s.
29). Samldig1 gibi tiir, kaliplar icine sikisarak uzun yillar bu sablonda
kalamaz. Bu g¢alismada da melodram tiiriiniin kat1 bir sablondan ibaret
olmayan, kiiltiirel ve donemsel olarak da degisimler gosteren bir yapida
olmas1 gergegi tizerine diisiiniilmektedir. Caligmada da melodramin
Tiirkiye’deki ¢agdas sunumlarinda nelerin degistigi ya da degismedigi
noktasi temel problem olarak ele alinmistir.

Melodram kelimesinin etimolojik kokenine bakildiginda; “Yunanca
‘melos’ yani sarki ve tiyatro oyunu anlaminda ‘drama’dan tiretilmistir.
Cagdas tiyatroda hareketli ve duygusal olaylar iizerine kurulmus, stirekli
olarak dokunakl etkilerden yararlanan ve duygusalligi romantik miizikle
desteklenen oyun tiridiir” (Axis 2000, 1999, s. 2248). Melodram aslen 19
yy Avrupa’sinda, burjuva simifinin aristokrasiyle giindelik hayattakine
paralel olarak verdigi miicadelenin bir pargasi olarak, sanat alaninda da
farklilagma gabasinin bir iirlinii olarak ortaya ¢ikar.

Tiyatral koken olarak tragedyadan indirgenen bir tiir olan melodram,
tragedyanin sonsuzluk ve evrensellik temali diinyasinin yerini; burjuva
smifinin giindelik sorunlari, sonlu ve yerel soylemleri alir. Burjuva sinifi
kendi diinyasinin ahlaki kodlarmi bu tiire yiikler ve dinsel adaleti yani
tanrinin adaletini; iyilerin iyilik, kotiilerin kétiiliikk bulmasini saglayan bir
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ideolojiyi pekistirir. Batida 6zellikle Hollywood Sinemasi’nda kadin filmleri
olarak tamimlanmakla birlikte erkeklerin kadin1  kendilerine gore
konumlandirmaya ve sekillendirmeye calistiklart ataerkil zihniyetin bir
uzantisi olarak iglev goriir (Tunali, 2006, s. 16-25).

Melodram daha ¢ok orta smif yasantisina odaklanir ve orta smifin
temel yapi birimi olan aileyi merkezine tasir. Toplumsal olarak var olan sinif
sorunlart gibi yapisal problemleri 6zelin alanina indirgeyerek mevcut
sorunlar1 bireysel hezeyan hikayelerine doniistiirlir. Dolayisiyla karakterler
arasindaki catismaya indirgenen genel sorunlar, gizlenir ve {izerinde fazlaca
diisiiniilmez. Melodramlar bu mevcut catismalari, abartilt bir gorsellik ve
tematik  tekrar {lizerine kurar. Sonu¢ olarak yerlesik diizenin
igsellestirilmesini ve genel bir ahlaki formun varligina olan inanc1 pekistirir.

Sevgiye, aska dayali bireysel arzu ile toplumsal yasaklar, birey ile
toplum arasindaki gerilim melodramin temel c¢atismasini olusturmaktadr
(Akbulut, 2008, s. 58). Melodramin ana orgiisii de asik kadin ve erkek
iizerine kuruludur. Goriiniirdeki bu basit konuya dayali tematik zemin tiiriin
ilk ortaya ciktigi donemden itibaren kiiglimsenmesine neden olmustur.
Bunun temelinde yatan sey; sanatin popiiler olanla iliskilendirilmemesi, tam
tersine popiiler ve genis kitlelerce begenilmenin eserin degerini diigiirecegine
olan inangtir. Melodram bu anlamda genis kitleleri eglendiren bir tiir olarak
cok fazla ciddiye alinmaz.

Kader, sans, yazgi gibi unsurlar melodramda kahramani siiriikleyen,
eyleme gegiren irrasyonel unsurlar olarak tiir i¢erisinde yer alir. Kahramanin
bu anlamda rasyonel davranmasi beklenemez. Kahramanin bagma gelen
gerceklikten uzak her tiirli olay1r hikayenin akisina yedirebilecek ara¢ da
kader, yazgidir. Dolayistyla melodrami diiz bir akista ilerleten ve abartili her
tirlii unsuru normalize eden sey bu irrasyonel durumlarmm varhigidir.
Calismanin bu agamasinda tiiriin temel kodlarina bakilmasi 6rnek filmlerin
de hangi yap1 iizerinde temellendiginin anlasilmasini kolaylastiracaktir.

1.1. Melodramin Kodlar

Melodram ask, fiziksel eksiklik (kor, sakat, sagir, dilsiz...), ayrilik,
olim gibi pek ¢ok asirilik iizerine kurulu tematik yelpazesinin disinda bazi
temel kodlar {izerine sekillenir. Sinemada da melodrama iligkin pek ¢ok
gorsel- isitsel kod bulunmaktadir. En 6nemli 6zelligi olan acidan zevk alma
iizerine dayali tematik alt yapi, acimin degisik tiirlerini, o6zellikle de
heteroseksiiel ask acilarin1 merkezine tasir. Dilek Tunali melodramin acidan
haz alma kiiltiiriniin evrensel ve her donem gecerli bir unsur oldugunu
vurgular. Ona gore; “melodramin yiikselisi, acidan zevk alma oOgretisinin,
toplumsal ve ahlaki olanla biitiinlestigi zeminde gergeklesmigtir. Korku,
endise, kayip, ask ve hiiziin farkl kiiltiirlerde bir takim nedensel ayrimlarla
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ortaya ¢iksa da insanlhigin evrensel/i¢giidiisel dolayisiyla zihinsel aktarimlar
olarak her donem gecgerliligini korumustur” (Tunali, 2006, s. 65).

Konular agk iizerine sekillenirken melodramin diinyas: bellidir.
Genelde ikili karsitliklar tizerine kurulur ve bu karsit kutuplar birbirileri ile
i¢ ice gecmeyecek kadar net bir sekilde ayrilmistir. Iyi kotii karsithgina
dayali olarak ahlaki olarak kutuplagmis bir diinya sunumu melodramin en
belirgin kodlarindan biridir (Rowe’den akt. Akbulut, 2006).

Melodramlarda Oykii, mizansen ve stilize tiim unsurlar defalarca
tekrarlanir. Tekrar melodramin bir diger degismez ozelligidir. Tekrardaki
abarti verilmek istenen duygusal asiriligi izleyici tarafindan daha yogun
yasanmasini saglar. Izleyici igin ve alti ¢izili ve abartili iiziintiiniin
devamlilig1 da defalarca tekrarlanan bilgi akisi ile saglanmis olur.

Ev melodramim degismez mekéanidir. Ciinkii melodramin ana odagi,
ilgilendigi temel sey ailedir. Ailenin kurulumunu gergeklestiren mekan ise
evdir. Klasik Hollywood melodramlarinda ve Yesilcam’da da ev degismez
bir melodram unsuru olarak karsimiza g¢ikar. Ev i¢ diinyaya ait bir yerdir.
Tiim duygusal patlamalarin, aktarimlarin ve bosalimlarin saglandigi
duygulara ait bir evrendir. Disaridan toplumdan ya da toplumsal olandan
bagimsizdir. Toplumsalla olan tek bagi sinifsal bir gosterge olarak catigma
unsurunu  desteklemesidir. Zengin kiz ve fakir oglan denklemindeki en
onemli gosterge evdir (Rowe’den akt. Akbulut, 2006).

Melodramlarin en belirgin unsurlarindan biri de miizigin tematik
olarak kullanimidir. Miizik anlatimer bir sekilde kullamilir ve izleyici
duydugu miizikle birlikte ne tiir bir ac1 evreni ile karsi karsiya birakilacagini
bilir.

Asirilik ve abartt melodramin diger bir énemli kodudur. Duygusal
yogunlugun abartili hatta inandiriciliktan uzaklastiracak kadar asiri sunumu
tiriin en ¢ok elestirilen ve kitleleri uyusturmakla suglanan 6zelligidir. Salt
Oyki evrenine ait duygusalligin asirilig1 s6z konusu degildir. Ayni zamanda
oyunculuklardaki abarti da melodramatik temay1 destekler. Siirekli aglayan
kadinlar ve acidan g¢eken erkeklerin gdstermeci oyunculuklari tiire 6zgii
bicimsel 6zellikler olarak yansir (Rowe’den akt. Akbulut, 2006, s. 73-76).

Asirilik ve abartiya paralel bir diger unsur da rastlantisalliktir. Tesadiift
geligen olaylar kahramanlar harekete siiriikler, fakat bu harekete siiriikleyen
unsur irrasyonel rastlantilarla sekillenir. Asirt tesadiiflere dayanan Oykii
gelisimi gergek hayatta yansimasini bulmayan abartilikta ve agiriliktadir.

Karakterler eylemden ¢ok eylemsizlik tizerinde konumlanmiglardir ve
catigmalari, dil ya da konusma yoluyla ¢ozerler (Rowe’den akt. Akbulut,
2006, s. 75). Melodramlar diyaloglardaki yogunluk ve gorselden ¢ok
diyaloga dayali ilerleyen uzun sahnelerle doludur. Sozler ve sarkinin
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kendisinin bir anlatim araci olarak kullanilmasi bu anlamda da dilsel
asiriligin bir bagka gostergesidir.

Melodramda mizansenin kullanimi1 sadece melodramlara 6zgii bir
unsur olmamakla birlikte bir tiir olarak melodramda da siklikla karsilagilan
bir koddur (Rowe’den akt. Akbulut, 2006, s. 75). Mizansen Oykiiniin
anlatilmadan anlasilmasini saglayan stilize bir unsur olarak filmlerde
kullanilir. Evin nasil bir ev oldugundan, iyi karakterin bedensel 6zellikleri ile
kotii karakterin nasil olmasi gerektigine iliskin pek ¢ok gdsteren melodramin
kolay anlasilmasini ve ¢ok fazla ¢abay1 gerektirmeden izleyicisine ge¢mesini
saglar.

1.2. Yesilcam Sinemasi’nda Melodramin Seriiveni

Yesilcam Sinemasi donem olarak 1960’11 yillarda baglayan ve 1970’li
yillarin ortalarina kadar olan siiregte Tiirkiye’deki film iiretimine verilen
addir. Genelde melodramlarin hakim oldugu bu donem, Tiirk Sinema
tarihinin en yogun film {iretim donemi olmasina zemin hazirlamistir.
Melodram diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk Sinemasi igerisinde de
asagilanan bir tiir olarak animsanir. Tiirkiye’de melodram tiiriiniin hem genis
kitlelerce begenilmis hem de sansiir kurulunun ve denetgilerin elinden
kurtulmak isteyen sinemacilar i¢in bir kagis tiirii olmustur. Suya sabuna
dokunmayan kisisel hezeyan hikayeleri ile dolu anlatilar bu anlamda
sinemacilar1 da rahatlatmistir.

Yesilgam sinemasi olarak da bilinen yerli melodramlara 06zgii
irrasyonel anlatim bu sinemanmn en akilda kalan &zelligi olmustur. Bu
rasyonellikten uzak anlatimlar Yesilcam Sinemasi’nin ciddiye alinmamasina
hatta Nijat Ozon tarafindan sinemamizin en karanhk giinleri denilecek kadar
sert bir sekilde elestirilmesine neden olmustur. Arus Yumul mevcut durumu
bir bagka agidan degerlendirerek melodramlarin Tiirkiye’deki islevini genel
kanidan uzaklasarak sdyle aciklar: “Melodramatik imgelem giindelik hayatin
tekdiizeliginin reddidir. Materyalist bir ortamda biiyiisii kaybolan bir
diinyayt yeniden efsunlandirma, kutsalligi kaybolan degerlere yeniden
kutsallik yiikleme c¢abasidir. Yesilcam melodramlart da modern hayatin
swradanhigina, yabancilastirici  ozelliklerine karst saf ve kutsal asklart
pazarlamakta, giindelik sorunlara titopik ¢oziimler iiretmektedir” (Yumul,
2001, s. 53). Tirkiye’de melodram genis kitleleri giindelik sikintilardan
uzaklastiran bir rahatlatma araci olarak goriildiigii i¢in tiirli ortaya c¢ikaran
kosullara paralel bir islev de {istlenmistir. Melodram batili sinifsal
catigmalarin Uiriinii olarak ortaya ¢ikmig bir tiir olmasina karsin muhafazakar
tavri, toplumsal cinsiyet rollerini pekistiren oOzellikleri; Tiirkiye, Misir,
Hindistan gibi iilkelerde uygulandiklari toplumun kodlaria adapte edilerek
kendisini fazlasiyla kabul ettirmistir.
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Tiirkiye’de ¢ekilen ilk melodram filmi olarak kabul edilen 1936 yilinda
Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi Aysel Batakli Damin Kizi filmidir. Fakat
Tiirkiye’de halkin sinemaya olan yogun ilgisi 1960°l1 yillarla birlikte
gerceklesir ve yildiz sisteminin de devreye girmesi ile melodramlar en parlak
giinlerini yasamaya baslar. Ozellikle de yildiz oyuncular {izerine kurulu
anlatilarin siirekli tekrarlanmasi, izleyicinin bu anlamda da ¢ok yorulmadan
doyurulmasimi saglamigtir. Donemin film yapim pratiginde yer alan,
Anadolu’lu salon sahiplerinin yapim firmalarina ismarlama filmler (hangi
oyuncunun kiminle oynayacagi ya da hangi konu iizerine oynayacaklar1 gibi)
yaptirmalart bunun en Onemli kanitidir. Dénemin yildiz oyuncular da
kendilerine dayatilan bu kaliplara sadik kalacak ve disina ¢ikamayacaklardir.
Ormnegin; Hasan Biilent Kahraman “Soray Kitlelerin Afyonudur” adh
makalesinde Ozellikle de 1960’1 yillarin kadm imgesi olarak beliren ve
izleyicisini de etkileyen Tiirtkan Soray’in bedeniyle ozdeslesen kadin
figiliriinii soyle agiklar:

“Tiirkan Soray bu kusagin karsisina c¢ikarilan en onemli
imgelerden birisiydi. Neresinden bakilirsa bakilsin tasrali kadim
oynamayt ilke edinmisti. Bu belki sadece onun 'kabahati’ degildi; fakat,
o da bunu dikkatle, 6zenle ve daima pekistirerek kullandi. Ote yandan,
bir baska husus hepsinden daha onemliydi. Tagralilik, Tiirkan Soray'da
aslinda bir ahlak anlayisimi temsil ediyordu. Tasranin benimsedigi
'mahalle' ger¢egi onun kisiliginde 'mahallenin namusu' halini alyyordu.
Kuskusuz bu genel ¢izgilerin disinda kalan filmleri de vardir, ama
Tiirkan Soray, asil iiniinii o ahlaki yansitmak igin siizdiigii gozlerine,
doktiigii gozyaslarina, sonunda kurban ya da kahraman olugsunun hicbir
seyi degistirmedigi melodrama bor¢ludur” (Kahraman, 2011).

Tiirkiye’de melodramin genis kitlelerce begenilmesinin temelindeki
sey Hasan Biilent Kahraman’in da Tiirkan Soray {izerinden betimledigi gibi
yerlesik diizene olan biat ve yiiceltmedir.

Melodram sinemasina bakildiginda, tiiriin en belirleyici 6zelliklerinden
birisinin de bireysel isteklerle toplumsal isteklerin ortlismemesinden dogan
gerilimdir. Oguz Adanir da asir1 uglarda dolagan hikdye ve kahramanlan ile
duygusal gelisimini tamamlamamis, ¢ocuk kalmis insanlarin yani ‘birey
olamamig’ insanlarin hikéyelerinin bu kadar sevilmesinin bir zihniyetin
yansimasi oldugunu iddia eder. Ona gore de rasyonel davranamayan toplum
gelisimini tamamlayamamigtir. Kahramanlarinin da tiim bu asir1 duygusal
gerilimleri ve verdigi rasyonel olmayan tepkileri ile insani degil, ¢ocuksu
ozellikler tagidiklarini séyler (Adanir, 1996, s. 12).

Aile de bu nedenle Yesilcam sinemasinin ana odaginda yer alir. Fakat
aile toplumsal baglamindan kopartilarak sunulur. Bu durum mevcut
sistemden kopus degildir. Tam aksine mevcut diizenin varligimin
garantilenmesidir. Aile birligi i¢in her tiirlii fedakarhik yapilmalidir (Abisel,
2005, s. 206). Ozellikle de kahramanlarin kavusmasmin kosulu evlilik

268



ZfWT Zeitschrift fir die Welt der Turken

Vol. 5, No. 2 (2013)

birliginden, aile kurmaktan geger. Kadinlar i¢in de evlilik hem maddi hem de
manevi olarak bir sosyal asansor olarak sunulur.

Kader, kotii yazgi giindelik hayattakine uygun bir 6n kabulle 6ykii
evreninde yer alir. Fiziksel sakatlik da ozellikle Yesilgam melodramlarinin
en sevdigi temalardandir. Ana akimin kodlarina uygun ask acisi, sinif farki
(zengin-fakir), 1stirap, aglama, hastalik, fedakarlik gibi degismeyen temalar
da Yesilgam’da defalarca tekrarlanmgtir.

Yesilgam melodramlar da diger ana akim sinemadaki gibi belki de
daha abartili bir sekilde sarki sozleri {izerine oturtulan hikayelerle sekillenir
(Seven ne yapmaz, Kara gozliim, Samanyolu vs.). Yesilgam sinemasi bu
anlamda da ana akimdan ayrilmaz hatta fazlasiyla sdze dayali bir islup
belirler. Sarki soézleri ve uzun diyaloglar ya da monologlarla hikaye
ilerletilmeye calisilir.

Yesilgam icin de siirekli aynm1 mizansen kullanimi s6z konusudur.
Haydarpasa Gari, konaklar ya da virane ama temiz bir gecekondu, pembe
panjurlu ev, iyi kalpli dedeler, kotii sarisin kadinlar ya da {iniformali
denizciler gibi siirekli tekrarlanan bu stiller Yesilcam’in vazgegilmez
unsurlaridir. Bu durum, Yesilcam iizerine yapilan en popiiler tartigmalardan
biri olan tip ve karakter sorununu dogurur. Genelde perdede goriindiikleri
anda iyi ya da kotii olduklarina iligkin 6n bilginin varlig1 ve kisilerin siyah
beyaz kadar keskin durumlar1 derinlikli film kisilerinin yaratimim
engellemistir. Dolayisiyla Yesilgam’in karakter yaratamadigi aksine tiim
kisilerinin birer tip oldugu goriisii hakim olmustur.

2. Zeki Demirkubuz Sinemasi

Melodram tiir olarak daha ¢ok kadinla ve kadinin basia gelen trajedi
ile ilgilenir. Duygusallik da kadina atfedilen zayif bir 6zellik oldugu igin
erillikle bagdastirilmaz. Fakat Zeki Demirkubuz, kaderin 6niinde savurdugu
erkek kahramanlarini, melodramda bir kadinin basina gelebilecek en acili
trajediye stiriikkler. Bu nedenle de yonetmen, ‘erkek melodrami’ yapiyor
tartigmalarinin uzunca bir siire odaginda kalir.

Zeki Demirkubuz sinemasal estetiginde abartt ve agirilik en temel
ogedir. C Blok’taki (1994) imkansiz ya da olanaksiz hatta inandiriciliktan
uzak iliski, Yazgr’daki (2001) ve Bekleme Odasi’ndaki (2003) duygusal
karakterlerin sonsuz ve umutsuz ataleti, Masumiyet’teki kaderine boyun
egmis Yusuf’un kendinden ge¢misligi ya da gocugun dilsizligi, Kader’de
(2006) Bekir’in ask ugruna kendinden ve ailesinden gegisi hep asirilik
yiiklidiir. Yonetmenin filmografisine bakildiginda melodramin kodlarini
bulmak igin film isimlerine bile bakilmas: yeterlidir. Yazgi, Kader, Itiraf,
Kiskanmak gibi melodramim ana temasmi olusturan tiim duygular onun
filmografisinin isimlerini olusturur.
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Onun melodrami klasik Yesilgam melodramindan farklidir. Temel
uylasimlarda Yesilgam melodraminin tematik unsurlarini ve kodlarini
yansitsa da iyi-kotii karsithiginda farklilasir. Onun kahramani piir iyi ya da
plir kotii degildir. Kahramanlar ahlaksiz olsa da melodramdaki ahlaki
kutupluluk kahramanlan felakete siiriikleyen ana unsurdur. Ugur’un evlerine
bakan, karinlarm1 doyuran adami oldiiren Zagor’a karsi duydugu ask,
Bekir’in ise kendisi sevmeyen bir kadin ugruna ailesini, ¢ocugunu hige sayan
yasami bunun en 6nemli gostergeleridir. Ayrica Yesilcam melodramindaki
gibi bazen mutlu olunan sonlar onun sinemasinda yoktur. Melodramin act
yiizii, mutsuzluk filmlerinin temel motivasyonunu olusturur.

Zeki Demirkubuz filmografisinde defalarca tekrarlanmis ask acilarimi
ve insam felakete siirlikleyen sevgiyi 2000°1i yillarin sinemasina tagimaktan
rahatsiz olmaz. Ona gore bu cografyanin kodlar1 ve diigiinis sekli
melodramla ortiismektedir. Dilek Tunali’nin melodramin zihniyet kdkenini
tasavvuf inancinda bulma c¢abalart da tam bu noktadan hareketle
miimkiindiir. Ciinkli acidan haz alma, ¢ile ¢ekme Kkiiltiirii bu topraklarda
ylizyillardir var olan bir diislinlisii anlatir. Melodram dogu cografyasinda,
ortaya c¢iktig1 yer olan Hollywood’un kodlarindan bir parca farklilasarak
Oznesini negatif kurar. Se¢cim yapan, kendi hayati iizerinde s6z sahibi
olabilen ya da kendisini harekete gecirebilecek giigte etkin bir 6zne olmanin
uzaginda edilgen olaylar tarafindan savrulan negatif kurulmus bir 6zneyi
sahiplenir (Suner, 2006, s. 187). “Negatif kurulmus 6zne konumu genelde
Asya, ozelde Yesilcam melodramlarinda ¢ogunlukla kadin kahramanlar icin
gegerliyken, Demirkubuz un filmlerinde erkek kahramanlart bu konumda
goriiriiz” (Suner, 2006, s. 188). Yusuf ve Bekir kendi kaderleri {izerinde en
ufak bir s6z hakkina sahip degildir. Aksine Demirkubuz’un film evreninde
‘kader kurbani’ olma kiiltiiriiniin birer 6znesi olarak var olurlar.

Kahramanlar 6zellikle Bekir ve Yusuf siirekli Yesilgam melodrami
seyrederler. Onlarin  kendi diinyalarindaki acilar1  gorsellestiren bu
melodramlarin siirekli olarak onlar tarafindan seyredilmesi aslinda bu
calisma boyunca da siklikla tartisilan bu toplumsal yapmin da zihniyetini
desifre eden unsurlar olarak yer alir. Bekir de Yusuf da yasamlarini en az bir
melodram kahramani kadar yogun, abartili ve acili yasar.

2.1. Masumiyet Filmi
“Film bu Mehmet abi film, milleti, aglatmak i¢cin yapryorlar.”
Yusuf

Masumiyet yonetmenin senaryosunu da yazdigi 1997 yapimu filmidir.
Caligsmanin ikinci filmi olan Kader filmi ise bu filmin baslangic hikayesine
dontis filmidir. Masumiyet filminin konusu sdyledir: Yusuf ablasinin
sevgilisini vurarak hapse girmistir. 10 y1l hapis yattiktan sonra disariya ¢ikar.
Gidecek bir yeri yoktur ve izmir’de kétii bir otele yerlesir. Yerlestigi otelde
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tanidig1 ¢ocuklu ciftle birlikte olaylar gelisir. Ugur pavyonda sarkicilik ve
konsomasyon yapan bir kadindir. Bekir ise ona asik fedaisidir. Aslinda Bekir
Ugur’la aynit mahallede biiylimiistiir. Bekir Ugur’a deliler gibi agiktir. Ugur
ise Zagor adinda bir sugluya asiktir. Zagor hangi hapishanede yatarsa o sehre
gider. Onun agki da Bekir’in kendisine olan agki gibi tutkuludur. Fakat Ugur,
Bekir ne yaparsa yapsin Zagor’dan vazge¢mez. En sonunda Bekir kendisini
vurur ve yerine Yusuf gecer. Yusuf da Ugur’a asik olur, fakat karsilik
gérmez. En sonunda hapisten kagan Zagor’un pesinden giden Ugur’un
biraktig1 ¢cocuguyla birlikte Yusuf hayatta tek basina kalir. Filmin sonunda
ise arkadagi Orhan’1 ararken aslinda onun Zagor oldugunu 6grenmesi ile film
biter.

Nihal Bengisu Karaca filmle ilgili olarak kaleme aldig1 yazisinda
filmin melodramatik temasi iizerine sunlart sdyler: “Diinyamin en ¢etin
sinavinin sevmek oldugunu soyleyen Masumiyet, en ¢ok eziyetin sevme adina
cekildigi  diinyamizda pagayr  kurtaramayan, voleyi vuramayan, kirigi
kiramayanlarin hep sevenler oldugu anlatiliyor” (Akt. Scognamillo 1998, s.
497). Sevmek melodramda evrenin merkezine yerlestirilen bir unsurdur fakat
Demirkubuz’un sevgisi tiim evreni kaplayan bir acili bir aura gibidir. Ondan
kagmak miimkiin degildir. Masumiyet de bu acinin, tutkunun, insanin
kendisinden gegmesinin filmidir.

Dilek Tunali da gliniimiiz toplumun zihniyetinin kdkenindeki tasavvuf
inancinin melodramatik anlatry1 destekleyen bir unsur olmasi {izerinden
melodramdaki aski tasavvufi agska benzetir. Ona gore; “tutkunun/arzunun
birlesememek iizerine konumlandwrilmasi, bir bakima Tiirk Sinemasi’ndaki
melodramlarda kadimi ya da sevilen nesneyi, yiice erisilmez bir boyuta
ctkarp tasavvuftaki Allah aski diisiincesinin zihinsel bir aktarmayla
erigilemeyenin mutlak hakikat oldugu bakis agisini yerlestirir” (Tunali,
20006, s. 199). Bekir de Yusuf’a “Yunus gibi ask ugruna diistiik yollara” der.
Bekir i¢in de Ugur’la birlikte ¢iktiklart bu yol Mevlana’nin Sems’i aramast
gibidir. Bu anlamda agki tasavvufla bagdastiran Bekir -belki de bilmeden- bu
kadar hastalikli olan sevgisine tasavvufi bir temel bulur. Melodram tiiriine
olan toplumsal yatkinligin kdkeninin acidan haz alma ilkesi ile de Grtiigmesi
Bekir’in Ugur’a olan hastalikli tutkusu da boyle askin bir hal alir.

Ugur da bir bagka tutkulu asiktir. Onun Zagor’a olan askinin hicbir
ahlaki tutarliligi yoktur. Zagor hangi hapishaneye gitse Ugur’da oraya
gitmekte ve ¢ocugunu da siiriiklemektedir. Steve Neale’e gore birlesme
duygusunun basarisizligi ilizerinden oturtulan hikdye melodramin temelini
olusturmaktadir (Abisel vd., 2005, s. 39). Dolayisiyla da Ugur Zagor’la asla
birlesemeyecek olma durumunun pesinden siiriiklenmektedir. Onlar igin
higbir umut yoktur. Ciinkii Zagor defalarca sug isledigi i¢in omiir boyu
hapishanede kalacaktir.
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Filmdeki saplantili ask yalmizca Bekir’in Ugur’a ya da Ugur’un
Zagor’a duydugu askla sinirli degildir. Yusuf'un enistesi de ablasini
karsiliksiz ve hastalikli bir sekilde sever. Oyle ki o da Yusuf’a ablasinin
sevgilisini Oldiirtiir ama ablasi terk etmez. Ablast da Yusuf’u sevgilisini
oldiirdiigii icin affetmez. Filmdeki her ask, her sevgi hastaliklidir.

Filmin ana konusu ve karakterler disinda melodrama isaret eden
kodlardan biri rastlantisalliktir. Bekir ve Ugur’un tesadiifen ayni otobiise
binmeleri, belki de filmin ¢arpict sonunu hazirlayan bilgi; Zagor’un yani
Orhan’m Yusuf’un hapishaneden kogus arkadasi olmasi gibi unsurlar
rastlantisallik olarak &ykii evreninde yer alir.

Asiriliklar da oykii evreninde devam eder. Bekir’in Ugur’a olan aski
ile Ugur’un Zagor’a olan aski ise asiriligin 6tesindedir. Bekir Ugur’u canina
kiyacak, kendi ailesinden, kendi ¢ocuklarindan gececek kadar sever. Ugur
ise Zagor icin hayatini mahvetmis bir Asiktir. Oyle bir Asiktir ki filmin
sonunda Zagor i¢gin ¢ocugunu bile birakir.

Miizik 6ykiiyii destekler ama Zeki Demirkubuz da melodramin kendisi
Oykiiyi destekler. Her iki filmde de Yesilgam melodramlarindan sesler
filmin Sykii evrenine dahil olur. Ozellikle de Masumiyet filminde otel
sahnelerinin tamaminda fonda eski bir Yesilgam filmi sesi vardir. Yesilgam
kahramanlarinin ac1 haykiriglari otelin koridorlarinda siirekli duyulur.

Yonetmen toplumsal olarak gozden ¢ikarilmisin  diinyasina  ait
mekdnsal tiretimi oldukc¢a baskin bir anlatict 6ge olarak one ¢ikarir (Sualp,
2001, s. 95). Demirkubuz’un mekani1 kahramaninin i¢sel yolculuguna hizmet
eder. Onun disinda kullandig1 mekanm ekonomik ya da politik bir degeri
yoktur. O kahramaninin i¢ diinyasinin acilarina uygun sefaletteki yerleri
secer. Iki filmde de belirgin olan karakterlerin karsilasma alanlarinda
kullanilan mekanin karanlik, hizbe ve karmasik olmasi, otel odalarindaki
sikismiglik bu baglamda 6ykii evrenine hizmet eden asiriliklara dahil edilir.
Bicimsel anlamda bakildiginda, filmin i¢ mekanlarda ge¢mesini bir baska
acidan okumak gerekmektedir. Ciinkii film i¢ diinya ile ilgilidir. Dis
diinyanin ne oldugu ile ilgilenilmez. Kamera ¢ekimleri de genelde yakin plan
ve duygularin yogunluguna odakhidir. “Masumiyetteki dis mekan
cekimlerine iliskin ¢arpici bir diger nokta éykiiniin farkl kentlerde geciyor
olmasina karsin, bu kentlerin ayut edici ozelliklerinin tiimden silinmesi, tek
bir tasra kenti goriintiisiine indirgenmesidir. (...) film boyle bir anonim tasra
mekant vurgusunun parcasidir” (Suner, 2005, s. 178). Mekanin anonimligi
de zaten Onemli bir melodram kodudur. Zaman ve uzam melodramda
belirsizdir. Ana odak duygular ve kaderin savurdugu karakterler oldugu i¢in
mekanlar ve zaman cok islevsel degildir. Yalnizca mizansen yaratimina
iliskin belirli mekan kullanimlar1 gozlenir. Ornegin pavyon sahnesi ya da
otogarda goriilen kafesteki kus tipik Yesilgam mizansenidir.
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Mekén ve uzam belirsiz olmasina kargin zamanin da acimasiz bir unsur
olarak alt1 ¢izilir. Zamanla her sey daha iyiye gitmemistir. Aksine zaman,
melodramda karakterleri daha fazla felakete siiriikler ve acilar katlanir.

“Melodramatik hazzin kaynagi dokunakli olmasinda yatar;
bunun  en  oOnemli  unsurlarindan  biri  zamanin  geriye
dondiiriilemezligidir.  Melodram  daima  geri  dondiiriilemezlik
duygusuna, ‘cok ge¢’ duygusuna oynar. Cok ge¢ duygusu birbirine zit
iki ruh halinin bir arada islemesinden kaynaklanir: ‘durum
degisebilirdi’ ve ‘hayir degisim imkdnsiz dir” (Abisel vd., 2005, s. 39).

Degisim imkansiz ve olanaksiz oldugu o6l¢iide acidan alinacak haz
artacaktir. Neale’nin de altin1 ¢izdigi gibi birlesmenin olanaksizlig1 hikayeyi
ilerleten en temel unsurdur. Dolayisiyla zaman, daha dogrusu kagirilan
zaman, melodram karakteri i¢in hayat kadar acimasizdir.

Filmde fiziksel sakatligin kullanimi tiire uygun bir sekilde yer almustir.
Ornegin Cilem’in dilsizligi ile Ablanin dilsizligi bu sekildedir. Ayrica kizin
adi tematik bir sekilde ‘Cilem’ olarak konulmustur. Bir c¢ocuga
konulabilecek en olumsuz igerikli adlardan biri olarak Oykii evrenindeki
cocuga verilen ad olarak yerini alir.

2.2. Kader Filmi

Kader, Masumiyet'in kahramanlar1 Ugur ve Bekir'in ge¢cmislerini
anlatmaktadir. Kader'in hikayesi, Bekir’in Masumiyet'teki yaklagik 10
dakikalik monologuna dayanir. Filmin konusu ise sOyledir: Ugur hasta
babasi, ona bakan annesi ve kardesi ile mazbut bir yasam siirmektedir. Bekir
ise babasinin kendisine ag¢tigi mobilya diikkdninda g¢aligmakta olan bir
genctir. Ugur’un bir giin diikkanma gelmesi ile hayati degisir. Fakat Ugur
mabhalledeki Orhan’1 sevmektedir. Orhan (Zagor) ise Ugur’un ailesine bakan
ve ayni zamanda annesinin de dostu olan Cevat’1 bir aksam hig yere 6ldiiriir.
Bunun iizerine Ugur ile birlikte kagarlar. Ta ki bir giin Orhan (Zagor) iki
polisi 6ldiirlip hapse atilana kadar. Bunun iizerine Ugur mahalleye tekrar
gelir ve Bekir’den Zagor’a avukat tutmak igin yardim ister. Bekir bu
goriismeden sonra karisint ve g¢ocugunu terk ederek Ugur’un pesinden
Zagor’un hapis yattig1 yer olan Izmir’e gelirler. Ugur pavyonda galisir, Bekir
de ona fedailik yapar. Fakat Bekir bir giin Zagor’un adamlar tarafindan
vurulur. Istanbul’a ve ailesine geri donse de her seferinde kendisini Ugur’un
oldugu bir Anadolu kentinde bulur. Bir giin Sinop’a gittiginde Ugur’un
kendisini istememesi iizerine bileklerini keserek intihar eder. Defalarca daha
Ugur’un pesinden gidecek olan Bekir i¢in umut yoktur.

Filmin agilis sahnesi Ugur’un Bekir’in diikkanina gelip {izerindeki
penyeyi asag1 yukar1 kaldirarak Bekir’i bastan ¢ikarma sahnesi ile baglar.
Oykii temelde bastan ¢ikarma iizerine sekillenir. Bastan ¢ikarma oykiiyii
tetikleyen ve Bekir’i harekete geciren unsurdur. “Meolodramda ger¢eklik
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duygusu eksik, ortaya siiriilen ise sembolik bir oyundur. (...) Olay orgiisiinde
diigiim noktasini belirleyen bastan ¢ikarma eylemi ya da iddiasi, ahlaki
diizen iizerinden iseyen melodram igin bir kilit gorevi gérmektedir” (Senova,
1997, s. 32). Bekir aslinda bagtan ¢ikmistir ama amacina ulasamaz. Kavusma
bir tirlii gerceklesmez. Dogal olarak da Masumiyet’teki kendi elleriyle
getirdigi sonuna kadar, Ugur’la bu oyunu devam ettirir. Ugur Bekir’in
Oliimiinden sonra Yusuf’a, “aslinda onun kiskancliklarindan da bana karsi
olan tutkusundan da igten ige zevk aliyordum” diyerek bu oyunun bir pargasi
oldugunu itiraf eder.

Bekir’in Ugur’a duydugu ask karsiliksiz ve tensellikten uzaktir. Bu
anlamda tensellik icermeyen agk toplumsalin kodlarinda yer alan Leyla ile
Mecnun, Ferhat ile Sirin ya da Kerem ile Asli hikayelerindeki gibi ulasilmaz
ve sonsuzdur. Bu anlamda Bekir’in Ugur’a duydugu agk tam da melodrama
uygun duygusallikta bir hikayenin odagi olur. “Melodramda cinsellik
genelde ask olmadiginda temsil edilir. Askla ve ask icin birlesmenin miimkiin
olabilmesinin kosulu cinselligin bastirilmasi ya da yiiceltilmesidir, dudaktan
opmek yerine alindan dpmek gibidir’ (Neale’den akt. Abisel vd., 2005, s.
44).

Ugur’un Zagor’a olan hastalikli askinin boyutu Kader filminde daha
net goriilmektedir. Sevdigi adam olan Zagor, felgli babasi ile sefillik i¢inde
yasayan ailesine yardim eden ve kiiciilk kardesini siibyancilardan koruyan
Cevat’1 keyfi olarak oOldiirir. Fakat o bunu 6nemsemez. Tiim hayatini
Zagor’un pesinde heba etmeye adar. Goriildigii gibi filmde felgli bir babanin
varlig1 (fiziksel eksiklik) onemli bir melodramatik 6ge iken, Ugur igin bu
durum agkin karsisinda Onemsizlesmektedir. Yonetmen Bekir’in asgkini
kutsarken Ugur’un agkini degersizlestirmektedir. Bu nedenle filmin, Ugur’u
koydugu yer ile Bekir’i koydugu ayricalikli yer arasindaki fark toplumsal
uylasima uygundur.

Zeki Demirkubuz ayni karakterlerin gencligine donerken oyunculari
fiziksel olarak da benzemelerine 6zen gostermez dahasi filmin zamaninin
80’li yillar olmas1 gerekirken gliniimiizde geciyormus izlenimi yaratir.
Dolayisiyla da zamansizlik kader filminde de devam etmektedir.

Kader filminde Bekir’in Ugur’a olan ve Ugur’un da Zagor’a olan
sonsuz ve hastalikli agkindaki abarti, Kader filminde Masumiyet’te
anlatilandan daha yogundur. Ugur’un ve Bekir’in hayatlarinin baharinda terk
ettikleri mutsuzlugun baslangicit da olduk¢a sancili ve asiridir. Bekir acil
olarak ¢ocuguna ilag yetistirirken bir anda aklina Ugur gelir ve Ugur igin
Kars’a gider. Kendi ¢ocugunun hayatin1 higce sayarak kendi arzusunun
pesinden kosar.

Bir diger unsur olan tekrar ise Bekir’in sayisiz kere Ugur’u bulmasi ve
Ugur’dan bir sekilde ayrilmasidir. Kader filmi boyunca Bekir Ugur’u sayisiz

274



ZfWT Zeitschrift fir die Welt der Turken

Vol. 5, No. 2 (2013)

kere bulur ve birakir ya da birakilmaya zorlanir. Bekir’in tutkusunu
izleyicide pekistiren bir unsur olarak film boyunca tematik bir tekrar olarak
kullanir.,

Mekanin kullanimi yine i¢ mekanlar iizerine kuruludur. Ev ve evsizlik,
yersiz yurtsuzluk kahramanlarin savrulmasi ya da savrulmasindaki zorluk
olarak siirekli bir dongiisellikle sunulur. Bekir’in klasik orta halli evi ile
Ugur’un pesinden kosarken yasadigi hizbe ve karanlik otel odalari bu
anlamda temay1 destekleyen unsurlar olarak goriiliir. Bekir mutluluk olarak
gordiigli mutsuzlugun pesinden giderken hep daha karanlik daha kotii evlere
dogru gecis yapar. Film mekan1 kapali ve los ortamlara dogru ilerlerken artik
kahramanlarin hangi sehirde yasadiklarinin bir énemi kalmamistir. Ciinkii
dilsel olarak var olmak disinda kentlerin 6ykii evreninde yeri yoktur.

Filmler Yesilcam estetigine uygundur. Ornegin klasik Hollywood
cekimlerindeki gibi a¢1 karst ag1 ¢ekimlerini az kullanirken kisileri tek tek
gosteren ekonomik Yesilcam estetigini tercih eder. Sahneler yakin o6n
cepheden c¢ekilen genel planlarla verilir. Ozellikle de film seyretme
sahnelerinde 6n cepheden yapilan ¢ekimler adeta tiire génderme yapar.

Pavyon sahneleri de klasik Yesilcam mizansenlerinin defalarca
tekrarlanan ritminden farksizdir. Bekir’in Ugur’u bagka bir adamin
masasinda goriip bicagiyla saldirmaya calistigi sahne Vesikali Yarim’de
(Omer Liitfi Akad, 1968) manav Halil’in Sabiha’y1 bigaklama sahnesinin
yaklagik 40 yil sonraki yeniden ¢evirimi gibidir. Ama Bekir, Halil kadar ileri
gidemez ve yonetmenin (Zeki Demirkubuz pavyon sahibi roliindedir)
tokadiyla tiim onurunu da pavyonda birakarak ¢ekip gitmek zorunda kalir.

3. Tartisma ve Sonug

Bu c¢alismada Tiirk Sinemasi’nda yerlesik hale gelmis olan melodram
Ogelerinin yeni kusak yonetmenlerce de hala kullaniliyor olmasi tezinden
hareketle Zeki Demirkubuz sinemasi flizerinden bir degerlendirme
yapilmistir. Zeki Demirkubuz’un filmlerinde de bu tiiriin kodlariin sik¢a
kullanildigt yapilan ¢oziimlemelerde goriilmiistiir. Yapilan ¢alismada
melodram tiirliniin  sik¢a tekrarladigr temalar olan karsiliksiz  agk,
kavusamama, kader, fiziksel sakatliklar gibi pek ¢ok melodramatik Gge
ornek olarak secilen her iki filmde de kullanilmistir. Ayrica temayi
destekleyen mizansen tekrarlari, abarti, uzam ve mekanin belirsizligi gibi
diger melodramatik kodlara da sik¢a bagvuruldugu goriilmiistiir.
Diyaloglardaki incelik ve yogunluk yonetmeni melodrama daha da
yaklagtirir. Hatta yonetmenin oyuncularin dogaclama yapmalaria asla izin
vermemesi, diyaloglara, soze verdigi onemin ciddi bir kanitidir. Fakat Zeki
Demirkubuz’un sinemasinin klasik Yesilgam melodramlarindan farki, kadin
yerine erkegi merkeze almasidir. Ayrica melodramlarda ailenin merkeze
alindig1 klasik kod, Zeki Demirkubuz i¢in ¢ok 6nemli degildir. Ailenin
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varligit klasik melodramlardakinin aksine kahramanlart mutsuzluga
siiriklemektedir. Mutlulugun amaci aile degildir tam tersine mutsuzluk
iiretmektedir. Ozellikle erkegin acilari {izerine odaklanmasi daha dnce de
bahsedildigi gibi yonetmenin erkek melodrami yapiyor elestirilerinin hedefi
haline getirir.

Zeki Demirkubuz Masumiyet iizerine verdigi bir roportajinda
masumiyet gibi bir kavrami bilerek ve isteyerek toplumun disina atilmig
insanlar tizerinden degerlendirdiginin altin1 ¢izer (Tunali, 1998, s. 25). Onun
kahramanlar1 siyah beyaz kadar net degildir. Hatta cogu zaman siyahtir.
Ama yasadiklar1 acilar onlarin  toplumsal ahlak  skalasindaki
konumlaniglara gore belirlenmez. Onlar bildik melodram karakterlerinden
daha derin acilar c¢ekerler. Tek farklari piir masum olmak zorunda
olmamalaridir.

Oguz Adanir’in da bahsettigi gibi rasyonel tepkiler gelistiremeyen bir
toplumun rasyonel olmayan hikayelere olan tutkusuna ¢ok da sasirmamak
gerekmektedir. Ciinkii toplumu olusturan insanlarin bir amag¢ ya da hedef
gozetmeyen tikellikleri dolayisiyla da birey olmayir basaramamalari
nedeniyle melodramdaki irrasyonel diinyalarin varligindan duydugu haz
2000’1i yillarda da devam etmektedir. Tiirkiye’de bu tiir anlatilar sadece Zeki
Demirkubuz sinemasinda ortaya ¢ikmaz. Nuri Bilge Ceylan, Yavuz Turgul
gibi cagdas yonetmenlerin kahramanlar1 da birer melodram kahramam kadar
vurgulu ve abartilidir. Fakat erkekligin giiniimiizde iizerinde daha fazla
diisiiniilen ve gegmis konumunun saglam ve korunakli alanina darbeler
almasi, onu melodramin ana karakterine doniistiiriir. Artik sinemada act
ceken, aglayan erkekler vardir. Oscar Wilde; sanat bir saate kadar yasama,
ama bir saatten sonra da yasam sanati taklit eder der; bu baglamda Zeki
Demirkubuz’un  karakterleri ~de  miiptelas1  olduklar1  Yesilcam
melodramlarindan fazlasiyla etkilenmis goriinmektedir.
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