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OSMANLI’DA iSLAMi HUKﬁM_LERiN BEIjiRLEYiCiLiGiNDE
VAROLABILEN “QOSTERi” TURLERI:
“MEDDAH, KARAGOZ VE ORTA OYUNU”

EXISTING PERFORMANCES IN THE OTTOMAN EMPIRE AT
THE ISLAMIC FRAMEWORK:
“MEDDAH, KARAGOZ AND ORTA OYUNU”

Banu Ayten AKIN®

Ozet:

Osmanli’da is kollar1 vardi. Zanaat erbaplari islerinin niteligine gdre bu
kollara bagli olurlardi. Her biri kendi iginde orgiitliydii. Usta-girak iliskisine
dayaliydi. Meddahlik, Golge Oyunu ve Orta Oyunu gibi tiirler de bu kollara
bagliydi. Osmanli’da Islam estetiginin yonlendirdigi sanatlarin yani sira gosteri
tiirleri de dinsel kurallarin, sinirlarin belirleyiciliginde kalmistir. Batili anlamda bir
tiyatro 19. yiizyila kadar gelisememistir. Bu c¢alisma; bu yapiy1 ¢oziimlemek iizere
olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Meddah, Karagoz, Orta Oyunu, Din, Osmanli.

Abstract:

There were branches of business in the Ottoman Empire. According to the
nature of work artisans would be connected to the branches. Each branch organized
in itself. Occupations were based on the master-apprentice relationship. Some
performances bounded up with the branches such as Meddah, Orta Oyunu, Karagdz.
As well as some arts which guided by Islamic aesthetics, performances remained
within the religious rules. Until the nineteenth century the European-style drama
theater could not be developed. This study was created to analyze this structure.
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Giris
Islam’in sanat estetigi ve bu sanatlara duyulan sempati; Osmanli’da

esnafi hem sanatsal hem de ekonomik anlamda gii¢lii duruma getirmistir.
Esnaf haklarmi savunabilecek tlirden bir orgiitlenme igerisindeyken zanaat
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kapsaminda onun mesleki alanina giren kiigiik egya iiretimi ayni zamanda
Islam estetiginin etkisinin iriiniidiir.  Ustalik-ciraklik  temelli  bu
orgiitlenmede “dinsel olan” yapi1 belirleyici bir igleve sahiptir ve kendi
kendinden haz duymasini saglayan psikolojik estetik (Worringer) yerine
soyutlamaya dayali bir estetigi dneren konumundadir. Ebrudan hat sanatina
kadar pek ¢ok zanaat, Islam estetiginin {iriiniidiir. islam sanatlarinda canli
olanin tasviri yerine tiimiiyle cansizlastirma, soyutlama egilimi hakimdir.
(Ayvazoglu, 1992; s.35-42) Herhangi bir diisiince {iretmek yerine varolan ve
kabul goren bir diislinceyi tiim katmanlariyla agmak, soyutlamak ve onu
kendi alaninda ¢esitlemek daha dogru olur.

“Nakkas resimleyecegi kitap sayfasiyla karsi karsiya geldigi
zaman yapacag ilk is hazir malzemeyi konusunu islemek tizere bir
araya getirmektir. Ne var ki sayfada birer birer yerlerini alan bigim
kaliplari, eger sanat¢imin iradesi miidahale etmezse, basmakalip bir
kompozisyon teskil edecektir. Miisliiman sanatcinin bu tehlikeye karsi
hiir olarak kullanabilecegi tek imkan vardir: Cegitleme” (Ayvazoglu,
1992, s. 61-62).

Eseri bir oncekinin tekrart olmaktan alikoyan cesitleme (fenevvii)
yoluyla sanatei, siirekli olarak daha once yapilmis ama yapilmig olan i¢inde
farkli olan1 aramaya koyulur. Islam sanatlari iginde siirin izledigi yola
baktigimizda ayni1 konunun pek ¢ok sair tarafindan ayni bi¢imde ama bagka
nefesle sdylendigine tanik oluruz. Leyla ile Mecnun gibi bir hikaye bile
yiizlerce Islam sairinin kaleminden ge¢mistir. Oyleyse onun yarattig
diinyada “yeni” mevcut olanin i¢inde aranacaktir. Bu da sanat¢inin gozlerini
goriinenin i¢ine gevirmesini gerektirir. Yaratilan zaten yaratilmistir, yalnizca
tekrar tekrar kesfedilmeyi bekler.

Bu diinyada, diisiinceye ve felsefeye eszamanli olarak dram sanat1 da
gelisme gosterememis, kismen bile olsa hadislerle genisletilerek dinin
yasakladig: tiirler arasinda kalmistir. Bu durumda eglencelik gosterinin
yapacag is, dinsel olanla ya da sarayla uyusma yollar1 bulmak olur. Kiiltiirii
yeniden iiretmektense Orta Asya, Anadolu ve Bizans’in seyirlikleri 6diing
alinir. Bunlar da halka ya da saraya ancak eglence olarak kabul ettirilebilir.
Meddahlik, Karagéz ve Orta Oyunu imparatorluk sinirlari ig¢inde higbir
zaman “dram sanati” niteligine biirlinmeden “mizah” kalkani arkasina
gecerek varliklarint slirdiirebilmis eglenceliklerdir. Ne de olsa mizah,
gercekleri soyleyebilmenin en korunakli yoludur.

Ne var ki; Tiirklerin eski dinlerinden, Saman ayinlerinden ve
Anadolu’nun mimetik ve dramatik geleneginden bugiin anladigimiz anlamda
bir tiyatro yaratilamamistir. Dine dayali orgiitlenmenin toplumun her
alaninda goriildiigi imparatorluk, ne kati Siinni kurallar1 iginde, ne de
ibadetine eski dramatik yansilamalardan ve gosteri tiirlerinden motifler,
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parcalar alan gayri Siinni akimlarm i¢inde bir tiyatro gelenegi olugmasina,
filizlenmesine firsat vermemistir.

Resmi dinsel diigsiincenin doktrinleri digindaki diisiincenin farkli bir
yonde aktig1 tasavvufi akimlar1 denetleme yollar1 arayan, Oncesiz sonrasiz
zamani ahiretle kapanacak dongiisel bir zamanla kusatan ve bunu devletin
her tiirlii alaninda yaptirim olarak ortaya koyan imparatorluk; XIX. ylizyila
kadar laiklesmemis toplum yapisiyla tiyatroya pek de gegit vermez. Dini
akimlarin kendi mistik diinyalar1 iginde anlamlandirilabilen ayinlerin de
herhangi bir tiyatro gelenegi yaratamadigi goriiliir. Dogu toplumlarinda
diisiincenin déniip dolasip baglandig1 ilahi gii¢, Islam’da doruguna ulasmis
ve Osmanli’da imparatorluk diizeyinde diinyevi bir érgiitlenmeye gitmistir.

Allah’in tek yaratict olmasi ve onunla rekabete girismenin biiyiik bir
glinah oldugu algis1 nedeniyle canli imgelerin tasviri ya da canlandirilist
elbette yasaktir. Ressam Ayniiddevle’ye; “Sen canlt bir resimsin ve diinya,
insan, yerdeki ve gékteki her sey kendi mahsulii olan bir ressamin eserisin.
Yaraticimi birakip cansiz ve manasiz bir resme astk olman dogru mudur?”
diye soran Mevlana gibi canli olani soyutlamadan ele alabilmek pek de
miimkiin olamayacaktir (Ayvazoglu, 1992, s. 20). Bu nedenle Islam’m basat
karakter oldugu yerlerde teatral bigimler de ister istemez sinirlanir.

Oykii anlaticilif1 zaten Arap Islammin iginde yer eden bir tiir oldugu
icin “meddahlik” gelenegi siirdiirlilmeye devam edilir. Golge Oyunu’na
gelince tiim Miisliman {ilkelerde oldugu gibi Osmanli’da da figiirlerin
simgesellikten uzak, salt gdstermeci bir nitelikle ortaya konmasina izin
verilir. Canli oyuncunun ustaligini, dolayisiyla diisiincenin oldugu yerdeki
sorguyu, yargly1 ve gercege benzerligi kaldirarak gelisen 6nemli bir tiir olur
(Brockett, 2000, s. 88).

1. Osmanli’da Mimetik-Dramatik Gelenek
1.1. Meddahhk

Arapca ‘methetmek’ kokiinden gelen meddah; kutsal kisileri ve
kahramanlar1 6ven anlamindadir. Kaynaginda Ehl-i Beyt’in' en yakinlar
olan bu kisiler, Orta Asya Tiirkleri’nin ozanlari1 (saman, baksi) tiiriinde bir
halk hikayeciligi yaparlar. Georg Jakob, Tiirklerin meddahlig1 tipki gdlge
oyunu ve Nasreddin Hoca gibi Araplardan aldiklarini séyler. Oysa Tiirklerin
Samanlik gelenekleri icinde hikaye anlatan ozanlari bulundugu da
bilinmektedir. Hazreti Muhammed’i ve onun ¢evresini 6ven meddahlarin
konularin1 baslangigta dinden aldiklar1 agiktir. Anadolu’da sazla hikaye
anlatan agiklar, kentlerde ise meddahlar vardir. Sazsiz hikaye anlatanlarin isi
meddahlik gelenegine daha yakindir. Halkin asiklara karsi besledigi
hayranlik ve saygi duygularina imparatorlugun baskentinde yasayan aydinlar

' Ehl-i Beyt: Hz. ibrahim ve Hz. Muhammed’in ev halki, ailesi (Hangerlioglu, 2000).
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kesinlikle katilmamislar ve bu halk sanatini hor gérmiislerdir. Onlar Iran ve
Arap edebiyatini ve sanatini degerli géren ve divan sairlerini ven resmi
Islamci gruplar olarak nitelendirilmektedir (Nutku, 1997, s. 10).

Fiitiivvet-name’de baslangigta dort tir meddah oldugu sdylenir.
Bunlardan peygamber oviiciiliigli yapanlar ile biiyiik insanlarin siirlerini
okuyanlar Tiirk meddahina yakin bulunmuslardir ama aralarinda yine de
oldukca onemli farklar vardir. Tiirk meddahi toplum yasamindan kesitleri
gercekei bigimde dile getirirken Arap meddahi manzum ya da uyaklh dize
kullanir. Tirk meddahi hikayeyi “canlandirma, sive taklidi” ile dramatize
ederek anlatir. Arap meddahlan ise dogaiistii olaylar, dini konular anlatir.
Arap meddahindan iyi kul olmayla baslayan yasaminda siikretme, boyun
egme, sabir, kendini tanrtya birakma, her seyi tanriya birakma (tevekkiil),
zithd (dinin yasakladig1 seylerden korunma ve kendini tapinmaya verme)
gibi Ozelliklere sahip olmasi beklenir. Oysa Tiirk meddahi dinsel yam
Samandan bu yana gelismemis, tiimiiyle gilincel olana mizahi unsurlarla
baglanan bir taklit ustasidir. Onun bu ustalig1 giderek oyunculuk sanatina
dogru yon alir ve Tirk Halk Tiyatrosu’nu ilgilendirebilecek bir baslangig
olur (Nutku, 1997, s. 47-55).

Niyazi Aki’ya gore her oykiisiine “raviyan-i ahbar ve nakilan-1 asar
ve muhaddisan-1 riizgar séyle rivayet ve bu giina hikayet ederler ki” diye
baslayan ve yalnizca taklidi kullanarak her seyin, herkesin kendisi oldugu bir
canlandirmaya girisen meddah, dramatik bir aksiyon yaratamadigi igin
tiyatroya tam bir kaynak olusturamamistir. Samanist Tiirklerde ve Hazreti
Muhammed’in zamaninda onun yaptigi, bugiin hala kdylerde rastladigimiz
gibi dykil anlatarak eglendirmekten baska bir sey degildir. Miisliimanlarda
dini yan1 6nemli olan bu gelenegin Tiirklerin yaratmis oldugu mizah unsuru
ile birlesmesi, Ramazan eglenceleri ile kahvehane eglencelerinde
vazgecilmez bir unsur olmasi tiirlinden gelismeler bile meddahligi tiyatro
olarak algilamamiza yetmez. Meddahlik tiim seyirlikler i¢inde dramatik yan1
en hafif gosteridir (Aki, 1989, s. 11).

Diinyada biitlin dramlarin tek oyuncunun ¢esitli karakterleri
canlandirmasiyla basladig1 diisiiniiliirse; olagan kosullarda Nutku’nun da
belirttigi gibi meddahlik halk tiyatrosu i¢in 6nemli bir kaynak olusturabilir
durumdadir, ancak olusturamaz. Bir taklit ustas1 ve Oykil anlatic1 olan
meddah, Orta Oyununun oyuncularini etkileyen bir donanim ig¢indedir. Tiirk
Tiyatrosu’nda en O6nemli unsur olabilecek “mizah™ kullanarak eglendiren
tiim tiirler gibi o da bir dram sanatinin dogmasini saglayamaz. Bunun nedeni
kendisinin de iginde yer aldig1 toplumsal karakterde yatar. Basat 6genin din
oldugu bir yapida dramatik ve trajik olan 6gelerin islenebilmesi epey giictir.
Bu toplumda da bir mimesis ve dramatik yansilama gelenegi olsa bile tek
felsefenin Islam felsefesi oldugu bir diisiinsel siirecte Batili anlamda (Aym
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cografyadan dogan Antik Yunan c¢ikigh tiyatro gibi) bir dram yaratmak
giictiir. Bunun temellerini atmak icin 19. ylizyila kadar beklenecektir.

1.2. Golge Oyunu

XVI. yiizyilda Misir’dan Anadolu’ya getirildigi diistiniilen gdlge
oyunu tasvir konusundaki yasaga ragmen cansizlastirilmis ve
komiklestirilmis figiirlerin bir ibret perdesi arkasindan seyredilmesini Islam
toplumuna kabul ettirmeyi basarir. Bu konuda Seyhiilislam Ebussuud
Efendi’nin gblge oyununu ibret i¢in seyretmenin haram olmadigini belirten
fetvasi® bulunmaktadir (Sénmez, 2000, s. 13).

Islam’mn, icindeki erotik figiirlere ragmen Karagdz’ii himaye altina
almasinda erkek ¢ocuklarinin gelisiminde bu unsurlarin yararli olacag:
diisiincesi ve gizli gosteriler olmas1 dnemli bir etkendir. Islam dansa karsi
olmasina ragmen bu sekilde bir sagaltim yasanacagi iddiasiyla bu tiirden bir
oyunu savunanlarin diigiincelerinin temelinde de aymi diirtiilere kars1 egitim
gereksinimi yatar (Bk. Sezen, 2000).

Golge oyununun Karagéz adiyla anilmaya baslamasi ancak XVII.
yiizyilda olur. Onceleri tasavvufi bir karakter tasidigi sdylenen Karagoz,
daha sonra sosyal bir hiciv gdrevi iistlenir. Imparatorlugun ¢esitli milletleri
kendi hiikiimdarlig: altina almaya baslamasiyla tiplerinde ¢esitlemeler artar.
Karagdz oyunu dort boliimden olusur: 1. Mukaddime (Giris/Ondeyis) 2.
Mubhavere (Diyalog/Soylesme) 3. Fasil 4. Bitis. Hacivat perdenin solundan
iceri girip bir semai okur. Semai bitince “Hay! Hak!” nidalartyla perde
gazeline baglar. Bu gazellerde diinyanin faniligi, dis goriintiiye aldanmayip
onun ardindaki gercegi gormenin gerekliligi lizerine 6giitler verir. Tasavvufi
diisiinceyle ortiisen bir anlayisla hayal perdesinin bir ibret perdesi oldugu
anlatilir. Artik izleyici mumla aydinlatilmig, hayal tirlinii oldugu bilinen bir
perdeyle sinirlanmig bir diinyada goériinenin ardindaki gergegi arayacaktir.

Osmanli’da saray gevresinin, medrese egitimi almis hakim sinifin
kendisini buldugu sahsiyet Hacivat’tir. Karagéz saf ve temiz halk
sahsiyetiyle Hacivat’in tumturakli sézlerini anlamayarak alay konusu olur.
Golge oyununun korunmasi ve hem halk hem de saray eglencesi olarak
varolmasinin nedeni; onun hafif siyasi taslamalarina, acik sagikligina ragmen
hayal, fani diinyada gelip gegici bir golge olarak yalnizca géstermeci bir
yapida sunulmasina baghdir.

Karag6z’iin tasavvufi anlamina perde gazelleri disinda rastlanmaz. Bu
bir ¢esit, Karagdz’ii sansiirden koruyan, ona dokunulmazlik saglayan bir
giristir. Oyun konularinda; zamparalik olaylarina, ¢ift kadinla evlenmeye,
sevici kadinlara ve cinsel sapkinliklara rastlanir. Hicbir faslin iginde tasavvuf

2 Mesele: Bir gece, bir meclise hayal-i zill oyunu getirilip imam ve hatip olar1 Zeyd ol mecliste bile
olup oyunu ahiren degin bile seyreylese ser’an imametinde ve hitabetinde azle miistahak olur mu?
El cevap: Eger ibret igin nazar edip ehl-i hal fikri ile tefekkiir etti ise olmaz.
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ile ilgili bir konu goériilmemistir. Perde gazelleri oyunun kendinden bagimsiz
olup yalnizca bir 6grenek gelenegi olarak kalmiglardir (And, 1985, s. 301).
Perde gazelleri iginde Sadik, Mukbil, Latif, Rasit Ali Efendi, Kemteri,
Hayali, Biri gibi sair ve sair eserlerine rastlanir.

“Seyreden ahbaplara igve-i niimadir perdemiz

Hem verir ruha gida cana safadir perdemiz

Arifane hep hayalat-1 cihani gosterir

Giiya ayine-i ibret-niimadir perdemiz

Kim goriirse ne acep meftundur ez can ii dil

Var ise dilber-i mah-likadir perdemiz

Gosterir ¢cesm-i siyah ile Hact Evhad’a sekil

Verir dikkatle bakana hos edadwr perdemiz

Eylemis bu hayme-i diinyaya Seyh Kiisteri

Hem zalil hem Halil-i ibret-niimadir perdemiz” (And, 2000, s. 36).

Niyazi Aki, Karagdz’ii baskaldiramayan, ezilmis insan gelenekleri
iginde anlamlandirabilecegimizi sOyler. Ezilmis insant goélge diinyada
baskici unsurlarin izin verdigi dlglide yigitlestiren, asilestiren bir zihniyetin
iiriinii olarak goriir:

“Karagéz psikolojik cerceve bakimindan dardwr. Onda ruhsal
gelisme ve yiiriiytisleri izleme olanagi yoktur, bunlar ancak
hareketlerden sonra sezilir. Tiyatroda ise her jest ve davranmis bir
psikolojik gelismenin sonucudur.

(...) baskilar yiiziinden nasil perspektifi kirip doganin bigim ve
olgiilerini  degistirerek, resmi  minyatiiriin  kii¢iik ~ diinyasina
sigdirmissak, Karagéz'iin kiigiiciik perdesinde de insani ve yasami
gergek boyutlarindan soyutlayarak minyatiirlestirmisiz” (Aki, 1989, s.
12).

Islam Estetigi'nde, resimde (minyatiir) perspektifin inkar1 aslinda
trajik olanin inkar1 anlamina gelir. Biitlin yiliz ifadeleri yalnizca o andan
tatmini ve siikuneti verir. Insan ruhunun ihtiraslar1 bu {iciincii boyutta
silinmis, yok olmustur. Fenomenlerin dis yiiziinii boylelikle bir nakis haline
getirmis olan miisliman sanatgi, i¢ yiiziine daldiginda bu sekillerden
tiimiiyle kurtulur. Ibn Arabi’ye gére dis alemdeki sekiller, mutlak varliga
nispetle herhangi bir seyin golgesi gibidir. Allah’in golgesi onun alemindeki
cisimlerde belirir. Bizse golgeyi iizerine diistiigii esya aracilifiyla
tantyabiliriz. Nur sifatiyla yansiyan bu golge siyah olmasi nedeniyledir ki,
onunla aramizdaki uzakligi gosterir. Karagdz’de sekiller, ifadeleri belirli bir
zaman i¢inde dondurulmus birer golgedirler. Nakis olarak yansiyan ve
gergekligi tasavvufi bir anlamda bir hayal perdesi ardina gizleyen anlayis,
minyatiirle ortak bir saflig1 paylasir. Mimesis’in karsisinda olan tasavvuf,
yalnizca seylerin arkasinda goriineni bulmay1 anlatan bir gazelle baglayan
Karagoz’e Allah’in Nur sifatin1 vermistir. Iste bu sifat sayesinde “Nakseden
kimdir tefekkiir eyle gel nakkasini, Seyrediip zill-1 hayali rii-niima-y
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perdede” diyerek baslayan Karagdz; en azindan baslangicta tanrisal olani
aramaya koyulur (Ayvazoglu, 1992, s. 53-59).

Onu tasavvufa yaklastiran asil 6geler timiiyle teknik bir bakis agisiyla
cozlimlenebilir. Anlattiklar1 ne tlirden uydurmaca olursa olsun golge
diinyadan ¢ikip bir tiirlii bagimsizlasamayan figiirler, insanin mutlak dramini
sergilerler. Minyatiir figiirlerinin hareket etmesi durumunda bu sematik
hareketlerin birakacag: etki ¢cok komiktir. Iste kukla ve gdlge oyunundaki
hareket bi¢imi de budur. Insani zorunlu olarak diinyaya baglayan 6zgiir
olamama durumunun ardinda halihazirda derin bir dram yatar. Hayal
perdesindeki golgelerin  ve kuklalarin grotesk hareketleri, absiird
konugmalar1 bu diinyanin sagmaligini, gelip geciciligini ima eder
(Ayvazoglu, 1992, s. 53-59).

“Karagdz:Sen oyle sanmwrsin. Ben de evveli senin gibi aklimi
basimda tasirdim ama, sonra kazaya ugradi da tam bir hafta akilsiz
gezdim. Bereket versin, Bitpazari'nda kullaniimis bir akil buldum da
ucuza aldim.

Hacivat: Hay terbiyesiz! Bunlar divane lakwirdisi. Akil satilr
mi? Ben simdiye kadar akil satildigini bilmiyordum.

Karagoz: Eseksin esek! Bu kadar 6lmiis adamlarin akli ne
oluyor? Terekesinde satilir, lazim olan alir” (S6nmez, 2000, s. 304).

Dil, tanrisal olmadigi, onu anlatmadig: siirece gereksizdir. Ciinkii dil
tikeli (bir tiiriin biitiin bireylerine degil, yalnizca bir ya da birkag¢ bireyine
iligkin olani) genellestirerek tiimelin (her seyi kapsayanin) tarafini tutar.
Kendisine biiyiik sorumluluklar yiiklenen insanoglu, diinyanin nimetleriyle
onu kandirmaya c¢alisan seytanla siirekli bir ¢atisma igindedir. Ama bu
catigsma; kusatmalar geregi hicbir zaman Batili anlamda bir trajik olani
dogurmaz.

Golge oyununun, ne kadar hicvederse hicvetsin diinyanin sagmaligina
olan genel vurgusu onun bigimsel Ozelliklerinde yatar. Ancak soyut
anlamlarla agiklanabilir (Ayvazoglu, 1992, s. 85-95).

Gergekligin tasavvufi yanina olan bu vurgu, zaman zaman Karagdz’iin
sansiirlit ~ gosteriler i¢ine girmesini engelleyemez. Her ne kadar
seyhiilislamlar, kadilar Karagéz’ii yer yer korumaya ¢alismislarsa da
Karag6z; Osmanli’nin pek ¢ok déneminde kaginilmaz olarak yasaklamalara
ugramistir: “Edep ve terbiye dairesinde hikaye soylemek, meddahlik etmek
ve hayal oynatmak” hiiklimlerine tabi tutulmustur (And, 1985, s. 304).

1.3. Orta Oyunu

Surname’lerden edinilen bilgilere gore XVIII. yiizyilin sonu ve XIX.
ylizyilda esnaf loncalarinin Zuhuri koluna bagl olarak usta-girak iligkisi
icinde yetisen oyunculardan kurulu Orta Oyunu Osmanli’nin dine dayali
statik diisiince yapisi icinde “eglence” islevi géren oyunlardandir. Tasavvuf
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etkisiyle bigimlenen kol oyunlarindan olan bu eglence, zamanla akrobatik
oyunlar, gozbagcilik, hayvan oynaticilik gibi eski geleneklerin izlerini
tagtyan 6gelerden arindirilarak musiki ve raks ile gercevelenmis dramatik
nitelikli bir oyuna (Orta Oyunu) doniigmiistiir. Orta Oyununun kaynaklari
arasinda en belirgini Karagdz olarak gosterilir. Ahmet Rasim soyle
sormaktadir:

“Orta Oyunu, acaba “perde’den yere inmis bir Karagéz mii
idi? Bunda siiphe yok. O halde “sahne’ye yiikselmekle Karagoz iin
inkisarina ugramig, iki perde arasinda kalmig oluyordu. Orta
oyunlarimin repertuvart ¢ok sumirl idi. Adeta Karagéz'iin oyunlarini,
taklitleriyle birlikte -yapt planlarini topraga tatbik etmis olmak gibi
yiizeyde bir ustalikla- ¢calmis goriiniiyordu” (Rasim, 2000, s. 119).

Karagdz’iin yani sira senliklerde gosteri yapan ¢engi (kadin raksgilar)
kogek, rakkas, tavsan (kadin kiligia girmis erkek rakscilar) curcunabazlarin
(glrtltiilii patirtili, maskeli ve komik sapkali danscilar), akrobatlarin, esnaf
oyunlarinin, tulumcularin saklabanliklarinin bu oyuna biiyiik etki yaptigi
anlasilir. Yunan ve Latin ‘mimus’u ile Italyan halk komedyasi olan
“commedia dell’arte”yi de Karagéz ve Orta Oyunu kaynaklar1 arasinda
gostermek olasidir. Gostermeci nitelikli bu oyunun cergeve sahnesiz ve
illizyon olmaksizin oynanigi, bu tiiriin Batili anlamda yazili bir tiyatro
Oykiinmeciligi doneminde geriye itilmesine ve hatta reddine neden olacaktir
(Kudret, 1994; Tiirkmen, 1991).

Ahmet Kutsi Tecer’in Mukallid Mudhikler’de bildirdigine gore;
“Osmanli’min ¢esitli milletleri ve dinleri igeren toplum yapisinda Orta
Oyunu da tpki Karagéz gibi taklide dayali anlayisina zengin malzeme
edinir. Basina sapka takip Hiristivan taklidi yapanlarin® kafir sayildigina
iliskin fetvalardan da payina diiseni almasi gerekir” (Kudret, 1994, s. 18).

Orta Oyunu, iktidarin rahatsiz edici, acik sagik, haddini bilmez ve sivri
dilli buldugu oyunun sozlii kiiltiir icinde dogaclama {iretilmesidir. Her
oyunun ortalama bir ¢ercevesi olur ve oynayanin maharetine bagli olarak
cesitlenir. Dolayisiyla her canlandirma, tiim diger canlandirmalardan farkli
olmanim yam sira zamana, mekana ve izleyici kitleye 6zel olarak yeniden
iiretilmektedir. Ayni vurgu ortamina gore farklilasarak selama, siteme veya
kiifre doniigebilir. Her oyun, dedikodu ya da sdylenti gibi dinleyicisinin
tercihine gore icra edilir, uzun vadede kokenleri tamamen ortadan kalkar. Bu
da metni iireteni belirsiz kilar. Her oykii yeniden anlatilabilir, bilmezden
gelinebilir, anlatilirsa anlatilanin ¢ikarlarina, begenilerine ve korkularina
gore kisaltilabilir, genisletilebilir, degistirilebilir ve tamamen farkli

’ Diigiin gecesinde “temasa igin” getirilen oyuncular ard-arda esitli oyunlar gosterirlermis, yani
¢esitli oyun dagarciklart varmus; rollere gore kilik degistirmekte (sapka, diilbend vb.) imisler;
anlatilan kadi-dava oyununda alay yoluyla dava ve hiikkiim verme suretinde mizah ve oyun
gosterilmis. El Cevab: Tecdid-i iman ve nikah lazim (...)
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bicimlerde, tonlarda, lehcelerde dile getirilebilir. Iktidar1 en cok rahatsiz
eden 0zelligi de budur. Yazili bir metin olsa ve oyuncular bu metne gore
oynasalar tim sapmalar rahatlikla cezalandirilabilir. Tiyatroda tiim metinler
idareye teslim edilir, oyunlar satir satir izlenir, bu nedenle tuluat yapmak
yasaklanabilir. Oysa burada her tiirlii gosteri goriiniiste zararsiz, esitler
arsinda ise agik bir sekilde fitneci olabilir. Bu nedenle Orta Oyunu iktidarla
catisma halinde olan ve kag-gdc icinde yasayan, dini g¢evrenin ise belli
Olciilerde izin verdigi bir tiir olarak XIX. yiizyila kadar yasayabilecektir
(Cantek, 1998, s. 131).

Toplumun belli kesimlerine gore; edepsiz, kahvehane kiiltiiriiniin
temsilcisi olan bu halk oyunu cinsel igerikli espri iiretiminden Otiirii
cezalandirilmalidir. iktidara gore ise; kendisini elestirdigi, alay ettigi, halki
da bu eyleme dahil ettigi i¢in cezalandirilmalidir. Buna kargin halk begenisi
ile ayakta duran bu tiirler; aslinda nefes alislar1 bile anbean takip edilen birer
hedef tahtasi olarak yasamislardir.

Sonu¢

Iktidarmn ya da dinsel erkin, alt kiiltiiriin bir direnis bicimi olan mizah
cerceveli bu oyunlara izin vermesine ragmen; bu oyunlarin, kendilerinden
Bati’daki gibi bir dram doguramamasi, toplumsal yapmin ve diisiincenin
laiklesip tanrilara kafa tuttugu Yunan tragedyalarindaki gibi bir gelisimi
izleyememesinden kaynaklanmaktadir.

Soyut diisiince maddi diinyay1 yok sayar. Trajik olan da bu diinyanin
bir hatasidir. Faust ruhunu seytana satarken trajik bir eylem igindedir. Ama
miisliiman sanat¢inin tiim dinlerin ortak “varolus” miti sayilan Adem-Havva
hikayesinden bu yana boylesi bir eylemi goriilmemistir. “Islam tasavvfunun
da 6zii budur: Bir kukla temsilinde oldugu gibi, ipler Allah’in elindedir. Iste
bu nedenle onlarda drama yoktur. Bizler i¢in drama, kisiliklerin kalbinde,
onlarin ézgiirliiklerindedir ama Miisliimanlar icin bu o6zgiirliik takdiri ilahi
tarafindan belirlenmistir ve onlar bu iradenin sadece araglaridir. Onlarda
da bir drama vardwr ama buna ancak kukla tiyatrosunda rastlanir”
(Massignon, 1999; s. 43).

Ortada yalnizca eglendirme amaciyla oynatilan ve gesitli gosterilerle
yluriiyen ibadet amacli kendinden ge¢me tdrenleri vardir ve her biri Allah’a
sirk (rakip) kosmadiklar siirece vardirlar. Ciinkii islam’da esas olan tek bir
ylice konu vardir, o da Ask. Yani her nesnede, her eylemde doniip dolasip
Allah’a duyulan ask...

Mecnun, askta olgunlagsmak igin aci g¢ekerken diinyevi bir cisme
(Leyla’ya) kavusmayi reddeder. O gériinenin ardindaki gercegi artyordur:

“Bu, goriiniise deger verme perdesi kalkti.
Artik hi¢hir zaman gekle tutsak olmam” (Fuzuli, 2000, s. 483).
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