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FILISTIN°’DEN iSTANBUL’A, ISTANBUL’DAN FiLISTIN’E
iKi GURBET HIiKAYESi: METINLERARASI iLiSKi BAKIMINDAN
HALID ZiYA USAKLIGIL’iN “COL K1Z1” HIKAYESiYLE REFiK
HALID KARAY’IN “ESKiCi” HIKAYESI

TWO STORIES OF HOMESICKNESS FROM PALESTINE TO
ISTANBUL AND FROM ISTANBUL TO PALESTINE: “COL K1Z1”
BY HALID ZiYA USAKLIGIL AND “ESKIiCi” BY REFiK HALID

KARAY IN TERMS OF INTERTEXTUALITY

Orhan OGUZ*

Ozet:

Bu ¢aligmanin amaci, Halid Ziya Usakligil’in “Col Kiz1” hikayesiyle Refik
Halid Karay’in “Eskici” hikayesini karsilagtirmak ve ikisi arasindaki metinlerarasi
iliskiyi tespit etmektir. “Eskici” hikayesi, “Col Kiz1” hikdyesinin bir pastisidir fakat
onun bir taklidi olmakla kalmaz; teknik bakimdan ondan daha gelismis bir diizeye
¢ikar. Bunun yaninda Refik Halid hikayesini, Halid Ziya’nin kurdugundan farkl: ve
hatta ona zit bir ideolojik zemin {izerinde kurar. Okurunu “6tekiyle” empati kurmaya
sevk eden “Col Kiz1” hikayesinin tersine “Eskici” hikayesi, “Oteki” tzerinden milli
kimligini inga etme fikri lizerinde temellenir. BOylece ikinci hikaye birinciyi “nakz”
eder. Imparatorluktan ulus-devlete gegisin zihniyette yarattig1 degisimi edebi eserler
izerinde gostermesi bakimindan iki hikdye arasindaki metinlerarast iligki dikkat
cekicidir.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Nakize, Pastis, Oteki.

Abstract:

The aim of this study is to compare two short stories, “Col Kiz1” (Desert Girl)
by Halid Ziya Usakligil and “Eskici” (Junkman) by Refik Halid Karay and to
determine the intertextual relationship of them. “Eskici” is a pastiche of “Col Kiz1”
but, it is not merely an imitation; technically it goes beyond “Col Kizi”. Besides,
Refik Halid builds his story on an ideological ground different from and even
opposite to that of Halid Ziya’s story. Unlike the story “C61 Kiz1”, which enables the
reader to empathize with “the other”, the story “Eskici” is based on the idea of
building a national identity over “the other”. Thus, the second story disaffirms the
first. The intertextual relationship of the two stories is noteworthy in terms of
indicating the change of mentality, which occurred due to the transition from empire
to nation-state.
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GIRIS

Halid Ziya Usakligil’in “Col Kiz1” hik&yesi, pek az okurun bildigi bir
hikdye olmalidir; yazarmin biiyiikligiine ve sOhretine ragmen “Col Kiz1”
edebiyat tarihinin kenarinda kalmistir. Buna karsilik Refik Halid Karay’in
“Eskici” hikayesi, Tirk edebiyatinin muhtemelen en bilinen eserleri
arasindadir. Bu calisma, “Eskici” hikayesinin “Col Kiz1” hikayesinin bir
taklidi oldugu tespiti tizerine kurulmustur. Ulasilan kaynaklarda bu tespite
yer verildigi goriilmemistir. Her haliikarda bu tespitten daha Onemlisi, iki

hikaye arasindaki metinlerarasi iligkinin niteligidir ve bu ¢alisma bu iligkiye
odaklanmugtir.

Asagida hikayeler karsilagtirllmig, ardindan ikisi arasindaki
metinlerarasi iligkiler bir baglama yerlestirilmis ve bu iligkilerin teorideki
yerinin tespitine ¢alisilmistir. Anilan islemlerin yapildigi ti¢ béliimden sonra
genel bir degerlendirmeye gidilmistir.

1. METIN: “COL KlIzI” VE “ESKIiCi” HIiKAYELERINDE
METINLERARASI ILISKILER

“Eskici” hikayesinde “Col Kiz1” hiké&yesinin olay orgusu gelistirilerek
kullanilir. “Co6l Kizi”nda baskisi Filistin’den Istanbul’a getirilir, gurbet
duygusu yasar, c¢evreye uyum saglayamaz ve Filistin’e geri doner.
“Eskici”de baskisi Istanbul’dan Filistin’e génderilir, gurbet duygusu yasar,
cevreye uyum saglayamaz, hikaye agik uglu olarak biter.

Her iki hikayenin girisinde baskisiler iradeleri haricinde gurbete gider.
Hikayelerin girisi, baskisilerin tamtimina ayrilir. C6l Kizi, Istanbul’a kocasi
tarafindan getirilmistir. istanbullu olan kocasmin Filistin’de bulunma sebebi
belirtilmez; fakat maddi zorluklar i¢inde bulunduguna bakilirsa bir kiigiik
memur oldugu veya diisiik gelirli bir isle ugrastigi diisiiniilebilir.
Memleketinden uzakta uzun yillar gegiren adam, Istanbul’a dondiigii vakit
esinin yeni ¢evreye ve ortama ayak uydurmakta zorlanacaginin farkindadir.
Maddi imkénlar1 gercevesinde onu memnun edecek bir ev bulmaya c¢alisir.
Tam bir teslimiyet icinde kocasinin yaninda olan C6l Kizi, baktiklar1 evler
hakkinda fikir beyan etmez. Ona karsi hassas olan ve ona deger veren
kocasi, bakislarindan onun fikrini anlamaya calisir. Bir giin Eyiip’iin yukar1
taraflarinda miitevaz1 bir eve bakarlar; COol Kizi, evi lakayt gozlerle
incelerken bahgede bir hurma agaci goriir. Aylardan sonra gozleri parlayarak
kocasina bakar: nihayet aranan yer bulunmustur. Hurma agaci ona vatanini
hatirlatacak bir varlik olarak onu bu eve baglar.

“Eskici”de yetim olan Hasan, annesini de kaybeder. Uzak akrabalari ve
komsulari, kimsesiz kalan ¢ocugu Filistin’e, halasinin yanina gonderirler.
Hikaye, heniiz bes yasinda olan Hasan’in bindirildigi vapurun rihtimdan
ayrildig1 sahneyle baslar. Onu gonderenler bir yiikten kurtulmuslardir; fakat
icleri tam olarak rahat degildir.
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Her iki hikayede degisen g¢evre, anlatici tarafindan baskisinin bakis
acisindan verilir. “Eskici’de “Co6l Kizi”nin yolculugu mekanda tersine
cevrilir; ¢6lden bogaza yapilan yolculuk, bogazdan ¢6le yapilan yolculuga
doniistiiriiliir. Insan ve tabiat unsurunun degismesi, baskisileri derinden
etkiler ve ige kapanmalarma sebep olur. Gurbet duygusu, Kkisilerin
duyulariyla verilir; “Col Kizi"nda o6zellikle géorme ve dokunma duyulari
ustiinde durulurken “Eskici”de tiim duyular kullanilir.

Sakin bir ortama aligmis olan C6l Kiz1 i¢in kalabalig ve biiyiikliguyle
Istanbul bir “mahser” yeridir; ¢dlde ufuklar sonsuzken, istanbul’da kapalidir.
Col Kiz1 i¢in ¢61 bir “kum deryas1”, Istanbul’un deniziyse durgun bir goldiir;
denize bakarken dahi ¢6lii hayal eder, onu bir ¢6le doniistiiriir ve hatiralarini
canlandirir. Istanbul’un denizi ve yesilligi C6l Kizi’nin dikkatini ¢ekmezken
Filistin’in sahil kesiminden uzaklasip ¢ole yaklastikca Hasan’in yabancilik
duygusu artar. Sahildeki portakal bahgeleri ve yesil ¢evreden sonra o, ¢olde
tamamen yabanci bir ortama girer:

“Fakat hem piir nakil cicek agcmis, hem yemislerle
donanmig giizel, 1slak bahceler de tiikendi; zeytinlikler de
seyreklesti” (Karay, 1940, s. 12).1

Hasan ¢6li ilk defa gormiistiir; ¢6l onun igin bir “kum deryas1” degil
agacsiz ve evsiz sonsuz bir diizliiktiir:

“(...) 90z alabildigine uzanan bir diizliige ¢ikmislardi; ne
agag vardi, ne dere, ne ev!” (Karay, 1940, s. 12).

Col Kizi i¢in deve memleketine dair 6zleminin ayrilmaz bir parcasidir;
kurdugu biitlin hayallerde aile fertleriyle birlikte devesi de karsisindadir:

*“(...) bu sahne-i vatamn bir kosesinden nagehan babasi
anasi,  kardesleri, o iri  siyah  gozleriyle  devesi
ctkiverecekmiscesine kalbinde hafi bir intizarla beklerdi”
(Usakligil, 1901, s. 273).

Hasan ise deveyi hayatinda ilk defa gérmiistiir; onu tuhaf bulur:

“(...) araswra kocaman hayvanlara rast geliyorlardi, ¢ok
uzun bacakl, ¢ok wuzun boylu, sirtlart kabarik, kambur
hayvanlar trene bakmuyorlardi bile... Agizlarinda beyazimsi bir
kopiik c¢igneyerek dalgin ve kiiskiin arka arkaya, agir agir,
yumusak yumusak, iz bwrakmadan ve toz g¢itkarmadan
gidiyorlardr” (Karay, 1940, s. 12).

Anlatici, devenin trene bakmadigini belirterek Hasan’m onu daha asina
oldugu bir hayvanla, inekle karsilastirdigini ima eder. “COl” ve “deve”
kelimeleri “Eskici”de gegmez; yukarida goriildiigii gibi ilki sonsuz ve ¢iplak

1 Eserlerden yapilan alintilarda biiyiik 6lgiide giiniimiiz imlasina uyulmustur.
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bir diizliik, ikincisiyse kambur bir hayvan olarak tanimlanir. Anlaticinin
yaptig1 bu tanimlamalar, Hasan’in goziinden ortamin nasil algilandigim
basaril1 bir sekilde vererek anlatima gii¢ katar. Col Kiz1 iginse deve “iri ve
siyah gozleriyle” ifade sahibi bir hayvandir, duygu diinyasinda ayr1 bir yere
sahiptir; Oyle ki hayallerinde aile fertlerine dair bile bdyle bir niteleme
yoktur. Hasan’in goziinde develer “dalgin ve kiiskiin”diir. Esasinda bu,
gordiigii varliklarda Hasan’in psikolojisinin yansimasidir; dalginlik ve
kiiskiinliik hi¢ bilmedigi bir ortama diisen bu kiiciik ¢ocugun o anki ruh
halini nitelemektedir. Hasan, develerden 6nce Filistin’in kegilerini de bildigi
kegilerle kiyaslar ve tuhaf bulur.

Hasan’a tuhaf gelen yalnizca tabiat ve hayvanlar degildir; o, insanlarin
kiyafetlerini de yadirgar. Onu karsilayan halasin annesiyle karsilastirir:

“Hasan’t  bir istasyonda indirdiler. Gerdanindan,
alnindan, kollarindan ve kulaklarindan bicim bicim, stirii siirii
altinlar sallanan kara ¢arsafli, kara ¢catik kash, kara iri benli
bir kadin onu gogsiine bastirdi. Anasvminkine benzemeyen, tuhaf
kokulu, fazla yumusak, icine gomiiliiveren cansiz bir gdgiis...
“(Karay, 1940, s. 12).

Onu karsilamaya gelenler arasindaki cocuklarm kiyafetleri ve dig
goriiniigleri de dikkatini ¢eker:

*“(...) entarilerinin iistiine hirka yerine elbise ceket giymis,
saglart per¢emli, baglart takkeli gocuklar ... * (Karay, 1940, s.
12).

Ne var ki Hasan da bu ¢ocuklara benzeyecek, yeni ortamindaki yemek
tarzina aligmaya baglayacaktir:

“Simdi onun da kusakli entarisi, ceketi, takkesi, kirmizi
merkoplart vardi. Saglarmn ortast, el ayast kadar sifir makine
ile kesilmis, alnina percemler uzatilmisti. Deri gibi sert, yayvan
tandwr ekmegine alismisti; yer sofrasinda bunu hem kasik, hem

catal yerine diirtimleyerek kullanmayi beceriyordu.” (Karay,
1940, s. 13).

Bagkisilerin isitme duyular1 gurbet duygusunu vermede en az gérme
duyusu kadar onemli bir yer tutar; dilini bilmedikleri bir yerde hikaye
kahramanlari i¢in dil dig diinyadan gelen yabanci bir sestir. Sakin bir yerden
kendisi icin bir mahser yeri olan Istanbul’a getirilen C61 Kiz1’nin 6niinde dil,
cevresiyle arasinda bir “duvar’dir. O, komsu kadinlara karsi ¢ekingendir,
evine gelenlere alaya alimma korkusuyla ve kendisine iyi davranilmasi
temennisiyle gilumser. Komsulari, onun Tiirk¢e bilmedigini, konustuklart
dili anlamadigin1 goriince sasirir ve ona acir:
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“(...) onunla kendi aralarinda bir lisamin duvarlarini fark
edince “A4, anlamiyor, zavalli!”’ nida-y1 hayretiyle acimislardi™
(Usakligil, 1901, s. 270-271).

Bu acima duygusu daha sonra dislayici bir tavra dondistir:

“Daha sonra bu hiss-i merhamete bitiin mahallenin
istihza-y1 bi-insafdnesi karisti. Lisanlarim anlamayan, biitiin
dedikodularin lezzetinden mahrum kalmaya mahkiim olan bu
¢ol kizimt fitraten kendilerinin dOnunda bir mahluk hikmine
indirerek komsu kadinlar tab’-1 hezlperverilerine onu bir
zemin-i kiisayiy ittihaz ettiler” (Usakhigil, 1901, s. 271).

Komsu kadinlarin kendisiyle alay ettigini goren C6l Kizi, onlara karst
nefret duygulari beslemeye ve onlardan kagmaya baslar. Kendini sadece ona
dinletebilen yasli ve bunamus bir kadin, sdylediklerini Co6l Kizi’nin
anlamadigim farkeder ve ona tepki gosterir. Bu esnada kadinin sdyledikleri,
Col Kizi’nin gurbetteki durumunu 6zetler:

“A fkizim! dedi. Dilsiz misin, nesin? Sen de bir sey
sOylesen a.”” (Usakligil, 1901, s. 272)

Yukaridaki  “dilsiz” kelimesi, CO6l Kizi'nm1 tanimlayan anahtar
kelimedir. Dil, onun ig¢in bir iletisim araci olmak yerine onu hapseden bir
realiteye doniislir. Esiyle Arap¢a konustugu anlasilmaktadir; onlarin kimi
diyaloglan dolayli anlatimla aktarilsa da hikdye sonuna kadar C6l Kizi’na ait
dogrudan verilen bir s6z goriilmez; hurma agacit kurudugunda bir duygu
patlamasi yasar ve asagida aktarildigi gibi memleketine donme istegini tek
climleyle ifade eder. C6l Kizi’min susmasi bir i¢ce kapanisin ifadesidir;
cevresi tarafindan dislanmast bu kapanist koyulastirdigr gibi Tiirkce
O0grenmesinin oniinde bir engel de olusturur.

ol Kizi’ndan farkli olarak Hasan igin gurbet, dokunma duyusuyla ilk
isaretini verse de asil baglangicini isitme duyusuyla yapar. Vapur yolculugu
basladiginda Hasan neselidir; bir oyun havasindadir, sempatik hareketleriyle
diger yolcular1 da eglendirir. Ne var ki vapur gesitli limanlara ugrayarak
Filistin’e yaklastikca Hasan’1n nesesi sonmeye baslar. Artik vapurda Tiirkce
konusanlar giderek azalmis ve sonunda yalnizca Arapca konusulmaya
baglanmigtir. Diger yolcular Hasan’a yalnmizca Arapga hitap etmektedirler;
isminin telaffuz sekli degismis, “Hasan”dan “Hassen”’e dontismustiir.
Isminin telaffuzundaki degisime bagh olarak Hasan i¢ce kapanmaya baslar:

“Artik ana dili biisbiitiin isitilmez olmustu. Hasan koseye
biiziildii; bir seyler soran olsa da susuyordu (...)” (Karay, 1940,
s.11-12)

Hasan i¢in gurbet duygusunu asil uyandiran, anadilinin yoklugudur;
ana dilinin konusulmaya devam etmesi halinde Hasan muhtemelen bu
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duyguyu tatmayacaktir (Cagin, 2005, s. 81). Susmak C6l Kizi’'nda bir ige
kapanisin ifadesiyken Hasan’da bir protesto fiiline donigiir:

“Anlamaya basladigt Arapcayi, kiigiiciik  kafasinda
beliren bir inatla konusmayarak sustu. Daha biiyiik bir
tehlikeden korkarak deniz altinda nefes almamaya ¢alisan bir
adam gibi tikandigint duyuyordu, yine susuyordu.

Hep sustu™ (Karay, 1940, s. 12).

Hasan, cevresi tarafindan diglanmaz, tam tersine halasi tarafindan
sevgiyle karsilanir. Ne var ki o, Arapc¢ay1 anlamaya baglasa dahi konugmaz;
zamanla giyimi ve yeme aliskanhigi degisse de suskunlugunu devam ettirir.
Bir giin halast eve bir eskici ¢agirr. Eskici ayakkabilar1 tamir ederken onu
seyreden Hasan keyiflenir ve Tiirk¢e konusur:

“Bir aralik nerede ve kimlerle oldugunu keyfinden unuttu,
dalginligindan ana diliyle sordu:

— Civiler agzina batmaz mi senin?

Eskici basint  hayretle isinden kaldirdi. Uzun wuzun
Hasan in yiiziine bakti:

— Tiirk ¢ocugu musun be?

— Istanbul’dan geldim.

— Ben de o taraflardan... Izmit’ten!” (Karay, 1940, s. 13)

Bu tanigmanin ardindan Hasan’la eskici arasinda bir sohbet baslar.
Hasan durmadan konusur:

“Asil konusan Hasan’di, alti aydan beri susan Hasan...
Durmadan, dinlenmeden nefes almadan, yanaklart sevincinden
pembe pembe, dudaklar: titreyerek taze, gevrek, billur sesiyle
biteviye konusuyordu. Aklma ne gelirse soyliiyordu” (Karay,
1940, s. 14).

Bu karsilasma, Hasan’in hikdyede bizzat konustugu ilk sahneyi
olusturur; bu karsilagmaya kadar onun agzindan dogrudan aktarilan bir s6z
yoktur.

Col Kizi’yla Hasan arasinda dokunma duyusu bakimindan bir zitlik
vardir. C6l Kiz1 sicak memleketini 6zlemektedir; Istanbul’da onun ilikleri
“kemiklerinin icinde” donmustur (Usakligil, 1901, s. 269). O, evinin
bahgesindeki hurma agacinin gélgesinde yatamadigi igin kis giinleri daralir
ve uzaklara dalar; kis mevsiminde kuslarin sicak memleketlere gittigini
Ogrenince ailesine onlarla selam gonderir, kuslarin ona haber getirecegini
umar. “Col Kiz1”ndaki dokunma duyusu da “Eskici”’de tersine ¢evrilmistir;
yukarida belirtildigi gibi Hasan i¢in gurbet dokunma duyusuyla ilk isaretini
Verir:
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“(...) vapur, suraya buraya ugrayyp bir siirii yolcu
biraktiktan sonra sicak memleketlere yaklasinca kendisini bir
durguniuk aldr” (Karay, 1940, s. 14).

Hasan’a sordugu “Ne diye diistiin bu cehennemin ortasina sen?”
(Karay, 1940: 14) sorusu, eskicinin yani sira Hasan’in da gurbetle ilgili
algisin1 veren bir ifadedir. Hasan’dan ayrilacagi vakit aglayan eskicinin
gbzyaslar1 “Arabistan sicagiyla yanan kizgin gogsiine” dokullr (Karay,
1940, s. 15).

(6l Kiz1 igin Istanbul bir mahserse, eskicinin agzindan ifade edildigi
sekliyle Hasan icin ¢6l “cehennemin ortasi”dir. C6l Kizi'nin Istanbul’un
giizelliklerini gérmemesi ve c¢oldeki tabiati Istanbul’un tabiatina tercih
etmesi, Halid Ziya’nin okura “tuhaf” gelecegini muhtemelen hesap ettigi
hususlardir. Yazar, okurun bu algisin1 hesaba katarak, C61 Kizi’nin okurdan
farkl olan bakis agisi aracilifiyla vatana ve gurbete dair duygular1 daha
kuvvetli bir sekilde verecegini diisiinmiis olabilir. Esasinda her iki hikayede
vatan kayip bir cennettir; bu durum “Eskici”’de daha vurgulu ve agik bir
sekilde islenir:

“Bir aralik da kendisi sordu:
— Sen niye buradasin?
Oteki basini ve elini séyle salladi: Uzun is manasina... ve

mirddandi:
— Bir kabahat isledik de kagtik!” (Karay, 1940, s. 14)

Eskicinin ¢olii bir cehennem olarak tanimlamasi ve igledigi bir kabahat
sebebiyle bu “cehennem”e kagtigini belirtmesi iki 6nemli telmih barindirir.
Vatan, tipki Adem ve Havva kissasinda oldugu gibi isledigi bir kabahat
sonucu insanin kovuldugu bir yerdir; gurbetse adeta bu sugun bir cezasi
olarak mahkim olunan bir cehennemdir. Hasan icin elbette bir sugtan
bahsedilemez; fakat yukarida goriildigii gibi o, biitin duyulariyla bu
“cehennem”i hissetmektedir.

Her iki hikdyenin 6nemli ortak taraflarindan biri, bagkisinin gurbette
vatani hatirlatan bir varlikla karsilasmasi, onunla teselli bulmasi ve ardindan
bu varligi kaybetmesidir. Her iki hikdyenin diigim bolimi “Bir gin...”
ifadesiyle baslar ve bu boliimde baskisi, bahsedilen varlikla karsilagir;

“Bir giin yine geziyorlardi” (Usakligil, 1901, s. 268).

“Bir giin halasi sokaktan bagirarak gegen bir saticyn
cagwrdr” (Karay, 1940, s. 13).

Col Kizi kocasiyla ev bakmaktadir, Eyiip’iin yukari taraflarinda
normalde begenmeyecegi miitevazi bir evin bahgesinde hurma agacini
gortince ruh hali birden degisir; ¢olii hatirlar ve “kemiklerinin i¢inde donan
iliklerini” 1sitan giinesi ruhunda hisseder:
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“Bunun o anda bir tesir-i sdhirdnesi oldu. Yalniz bu
hatira-t  beyaban  gozlerinin  dniinde  sahralarin  afdk-1
ditradirunu acgti. Iste oradan ayrilalidan beri kemiklerinin
icinde incimdd eden iliklerini birden kizdiracak bir giinesin latif
bir hararetini ruhuna serpti’” (Usakligil, 1901, s. 269).

Her iki hikdyede vatana ait bir unsur i¢ sikici bir ortamda, tek katl
miitevazi bir evde baskisinin ruh halini degistirir. C6l Kizi’'min hurma
agacini evin bahgesinde bulmasima paralel olarak Hasan da eskiciyi evin
avlusunda gordr:

“Satici iskemlesine oturdu; Hasan da merakla karsisina
gecti. Bu dort yami duvarli, tek kat, basik ve toprak evde oyle
cani stkiliyordu ki...”” (Karay, 1940, s. 13)

Hasan ilk andan itibaren eskicinin yaptigi ise ilgi duyar; bu sikici
ortamda onun yaptigi is kendisine sasirtici ve eglenceli gelir. Hasan
dalginlikla Tiirkce konustugunda diyalog baslar; ardindan, isitme duyusuna
deginilirken yapilan alintida goriildiigii gibi, Hasan’in anadiline duydugu
6zlemi disa vuran duraksiz konusmasi baslar.

Hurma agaciin C6l Kiz1 i¢in anlami, anlatici tarafindan dile agsagidaki
sekilde getirilir:

“(...) karsisinda bir agsina-yi1 vatan, onun gibi kendi
memleketinden, kendi giinesinden, kendi semasindan ciida
diigmiis bir hemderd-i hicran samimiyet-i melaliyle giliimseyen
hurma agacina dalarak (...)”" (Usaklgil, 1901, s. 272-273)

Eskici’nin Hasan i¢in anlami anlatict tarafindan dogrudan ifade
edilmez; ikisinin bir arada bulundugu sahne ve aralarinda gegen
konusmalarla bu anlam dolayli yoldan verilir. Anlatim teknigi bakimindan
bu durum, “Eskici” hikayesinin tstlinluklerinden biridir.

Hurma agaci ve eskici, benzer sekilde tasvir edilir; hurma agaci
zayiftir, eskici yipranmistir:

“(...) bahgede bir hurma agaci, zaynf, ciliz (...)
(Usakligil, 1901, s. 146)

“Eskicide sa¢ sakal dagimik, gogiis bagir acik, pantolonu
dizlerinden yamal, digleri eksik ve surati sari, sapsariydi;
gozlerinin akina kadar sard: (...)”" (Karay, 1940, s. 13)

Bu tasvirler ne ifade eder? Col Kizi ve Hasan gibi hurma agaci ve
eskici de vatanlarindan ayr diismislerdir; asil iklimlerinden uzakta olumsuz
bir doniisiim gecirmislerdir. Bu hallerine ragmen onlar, vatani hatirlatmalari
bakimindan baskisinin teselli bulacag1 varliklardir. Hurma agaci ve eskici,
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vatanin timsalleri olarak, baskisiler i¢in gurbette bir tutunma aracidir. Ne var
ki her iki hikdyede bu arag¢ kaybedilir.

Col Kizi, kayip cennetine, vatanina yeniden doner; Hasan’in
onundeyse bdyle bir ihtimal goriinmez. Ev satildiktan sonra C6l Kizi i¢in
son derece degerli olan hurma agaci bir sandiga konur, yeni evin penceresine
baglanir. Zaten zayif olan agag¢ yerinden sokiildiikten sonra yasama sansini
kaybeder. Bir sabah uyandiklarinda hurma agacimin kirildigini goriirler.
Hurma agacinin kuruyup kirilmasindan sonra Co6l Kizi ilk defa gozyast
doker. Hikayenin baglangicinda Co6l Kizi’nin “teslimiyet-i mutlakasinin
icinde aglayan ruhu(...)”’ndan (Usakligil, 1901, s. 268) bahsedilir; hikayenin
sonunda gdzyaglar1 icten diga, ruhtan bedene tasar. C6l Kizi, ilk defa
konusur ve kocasina “oraya”, vatanina gitmek istedigini soyler.

O gln bu facia Co6l Kizinin son kuvvetini kirmus oldu, aksam kocasi
avdet edince onu hald kaldirilip atilmaya vakit bulunamayan kirik agacin
yaninda, pencerenin kenarinda, hazin, sakin gézyaslariyla agliyor gordii.

“Ne oluyorsun?” dedi. “Ne oluyorsun? Senin bir seyin
var.” Bu gun, birinci defa olarak itiraf etti: “Oraya, oraya
gidelim!..”” dedi, ve eliyle uzaklari, hurma aga¢larimin diyar-i
miisemmesini gosterdi (Usakligil, 1901, s. 276-277).

Kendisiyle bir arada bulunmak igin isini yavas yapan Eskici’nin gitme
vakti geldiginde Hasan aglamaya baslar:

“Hasan, yiiregi burkularak sordu:

— Gidiyor musun?

— Gidiyorum ya, isimi tiikettim.

O zaman gordu ki kiglk cocuk, memleketlisi minimini
yavru agliyor... Sessizce, titreye titreye agliyor”(Karay, 1940, s.
14).

Hasan’in sakin baslayan aglayis1 gittik¢e siddetlenir; eskici onun i¢in
“Tiirkce konusacak adam”dir ve onu kaybetmektedir. Eskici Hasan’1 teselli
etmek ister fakat bagaramaz, kendisi de onunla birlikte aglamaya baslar:

“— Aglama be! Aglama be!

Eskici baska soz bulamamistir. Bunu isiten ¢cocuk hickira
hickira, katila katila aglamaktadwr; bir daha Tiirk¢e konusacak
adam bulamayacagina aglamaktadir.

— Aglama diyorum sana! Aglama.

Bunlari derken onun da kati, nasirlanmis yiiregi
yumusanmus, sismisti. Oniine gegmeye c¢alisti ama yapamadi,
kendisini tutamadi; gozlerinin doldugunu ve sakallarindan
kayan yaslarin -Arabistan sicagiyla yanan kizgin gogsiine- bir

51



Orhan Oguz

Filistin'den Istanbul'a, Istanbul'dan Filistin’e iki Gurbet Hikayesi: Metinlerarasi iliski Bakimindan Halid Ziya Usakligil'in
“Gol Kizi" Hikayesiyle Refik Halid Karay'in “Eskici” Hikayesi

Two Stories of Homesickness from Palestine to Istanbul and from Istanbul to Palestine: “Col Kizi” by Halid Ziya
Usakligil and “Eskici” by Refik Halid Karay in Terms of Intertextuality

pinar sizintist kadar serin, iirpertici, dokiildiigiini duydu”
(Karay, 1940, s. 15)

Goriildugi gibi her iki hikdyede gurbetteki sembolik varligin kayba,
hikdye boyunca i¢ diinyasina kapanan baskisiler agisindan bir digavurum
anidir. Bu disavurum, gozyaslar esliginden bir patlama seklinde gerceklesir.
Yukaridaki alintida Hasan’in kaybinin omiir boyu siirecegi duygusuna
kapildig1 goriiliir. Hasan, kayip cennetine yeniden dénecegi umuduna sahip
olmadigr gibi oradan bir atmosfer getiren eskiciyi ve dolayisiyla ebediyen
Tirkgeyi kaybettigini disiintir. Hikaye yukarida aktarilan sahneyle ve bu
duygularla biter.

ol Kizi’nin yukarida aktarilan sahnesinden sonra ii¢ yildiz konur ve
kisa bir bolim eklenir. Bu béliimde anlatic1 onun vatanina dondiigiinii, fakat
halihazirda yasayip yasamadigini bilmedigini belirtir. Okurda buruk bir tat
birakmak amaciyla anlaticinin C61 Kizi’nin son halinden haberi olmadigini
belirttigi diistiniilebilir; fakat kayip cennetine dondiigiinii bilmek dramatik
etkiyi azaltir. Baskisi kaybettigini elde etmis, okur cephesinde katarsis
gergeklesmistir. Eskici’de bu duygu bosalmasina izin verilmemistir.

Kaybedilen deger olarak vatan “Col Kizi”nda yeniden elde edilir;
“Eskici” a¢ik ugludur: kendisi bu konuda umutsuz goriinse de Hasan’in
memleketine doniip donmeyecegi belirsizdir. Bu son, “Eskici”yi C6l Kizi’na
oranla daha etkili kilabilir: Bagkisinin kaybi telafi edilmediginden katarsis
gerceklesmez ve hikdyenin okur {izerinde etkisi daha giiclii olur.

Bilindigi iizere sembol herhangi bir varlik veya figiir olabilir; bazen bir
nesne, bazen bir karakter, bazense bir renk olarak ortaya gikabilir. Col
Kizi’'nda hurma agaci, “Eskici’deyse eskici bir semboldiir. Col Kizi’nda
hurma agaci vatanin semboliidiir; Eskici’deyse eskici yalnizca vatanin degil
miletin de semboliidir. Cocuk “cehennemin ortasina” gelmistir; cenneti
kaybetmistir. Onun kayip cenneti yalmzca vatandan ibaret degildir, buna
millet de dahildir. Bu anlamda Refik Halid, bir agac1 sembol olarak secen
Halid Ziya’dan farkli olarak insan unsurunu kullanir. “C6l Kiz1” hikayesinde
vatana yonelik vurgunun One ¢ikan hususu cografyayken “Eskici”
hikdyesindeyse  milliyettir.  Nitekim bagkigisi olmamasina ragmen
“Eskici’nin hikdyeye isim olarak verilmesi, onun sembolik degerini artiran
bir husustur; “Col Kiz1” basligiysa baskisiye, onun macerasina dikkat ¢eker.
Bu bagliklar iki farkli yaklasimin da bir 6n isaretidir; “Co6l Kiz1” “6teki’ne,
“Eskici”yse “Ote yer’de rastlanan “biz”’e odaklanan ifadelerdir.

Eskicinin Hasan’a kayip cennetten getirdigi en 6nemli hediye “dil”dir.
Dil, “Co61 Kiz1”nda da ¢ok 6nemli bir unsurdur; ama C61 Kizini Istanbul’dan
alip ¢oliine gotiiren hurma agacidir. “Eskici”deyse dil temel bir role sahiptir.
“Eskici” hikayesinde milliyet kavramini merkeze tasiyan, Hasan’in dil
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karsisindaki tavridir. Hasan Arapgay1 reddeder, Tiirkgeyse onun evidir; onu
“cehennemin ortasi”ndan alip Istanbul’a getirir.

“Eskici”’de kahraman olarak ailesini kaybetmis bir erkek ¢ocugunun
secilmesi de sembolik bir degere sahiptir. Col Kizi devamli surette ailesini
diistinlir; Hasan’in anne ve babasiyla ilgili duygularina yer verilmez, 0z
halasinin yaninda olmak onu mutlu etmez, onun 6zlemi dile dairdir. Henuiz
ergenlige adim atmamis olan ve hazin ve kayip bir ge¢misin sahibi olarak
Hasan, yikilmig bir imparatorlugun ardindan dogmakta veya olusturulmakta
olan millete karsilik gelebilir.

2. BAGLAM: iMPARATORLUK AYDINI HALID ZiYA’DAN
ULUS-DEVLET AYDINI REFiK HALIiD’E

Bu bélimde yazarlarin dile dair anlayiglarini, hik&yelerinse edebiyat
tarihindeki yerlerini karsilastirmali olarak tespit etmek amaglanmaktadir.

Ust sinifa mensup ve miireffeh bir aileden gelmek, Batili bir egitim
almak ve modern fikirlere ve hayat tarzina asina bir ¢evrede yetigmek Halid
Ziya ve Refik Halid’in ortak ozelliklerindendir; buna karsilik edebiyat
anlayislari farklidir.

Halid Ziya, ticaretle ugrasan varlikli ve koklii bir ailenin ¢ocugudur;
[zmir’de bir siire riistiyeye devam ettikten sonra Fransiz Katolik okulu olan
Mechitariste’e kaydedilir, Avrupali hocalardan 6zel Ingilizce ve Almanca
dersleri alir (Huyuguzel, 2010, s. 13-17). Refik Halid, on iki yasindan on
sekiz yasina kadar Mekteb-i Sultani’de egitimine devam eder,
Ogretmenleriyle yasadigi bir problemden dolay1r mezun olmadan okulu terk
eder; yazarin aile biiyiikleri siyaset g¢evreleriyle ve yiiksek biirokrasiyle
yakin iligkilere sahiptir (Aktas, 2004, s. 13-31).

Halid Ziya’nin roman ve hikdyede kendisinden sonrakiler {izerindeki
etkisi “derin ve devamli” (Banarli, 2001, s. 1050) olmustur. Refik Halid de
bundan miistesna degildir; “Eskici” hikayesi “Col Kizi” hikayesiyle
karsilastirildiginda bu etkinin gayet derin oldugu goriilebilir. Refik Halid’in
hikayeciligi “garp edebiyatinda Maupassant’in, Tiirk edebiyatindaysa Halid
Ziya ve Huseyin Cahid’in” etkisi altinda baslar (Aktas, 2004, s. 58). Yakup
Kadri de yazarla ilgili hatiralarin1 aktarirken “Maupassant’in eserleri[ni]
ellerinden disiirme[diklerini]” belirtir (Karaosmanoglu, 2003: 56).
Maupassant iki yazarin ortak kaynagi kabul edilse de Halid Ziya’nin Refik
Halid (zerinde 6zel bir etkisi oldugu aciktir. Refik Halid, bir Fecr-i Ati
mensubu olarak Servet-i Flinun’dan sonra gelen yazarlar neslindendir. O,
Servet-i Flinun’dan etkilenir ve Halid Ziya’ya hayranlik duyar; diger taraftan
yeni nesle mensup bir yazar olarak onlardan, 6zellikle dille ilgili tutumu ve
dili kullanim tarzi bakimindan ayrilir.
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Divan siirine ve Tanzimat edebiyatina pek ilgi gostermeyen Refik
Halid, Servet-i Fiinun’a ayr1 bir deger verir, grubun yazarlarini gengliginde
“... adeta hirsla okur ve begenir...”, aradan yillar gectikten sonra tekrar
okudugunda begenisinin degismedigini goriir (Unaydim, 2000, s. 227-229).
Refik Halid, Servet-i Fiinun’un belirledigi bir edebiyat atmosferinde eser
vermeye baslar; bununla birlikte bu toplulugun mensuplarin1 “bizden” ve
yeterince milli gérmez. Bunun en 6nemli sebebiyse dilleri ve tUsluplaridir. O,
teknigini Batil biiyiik yazarlar seviyesinde gordiigii Halid Ziya’da Omer
Seyfettin’in dilini gérmek ister (Unaydm, 2000, s. 231-236). Turk
edebiyatinin gelecegi hakkindaki fikri soruldugunda “Biz dili bulduk. Simdi
halki &grenecegiz (...)” (Unaydim, 2000, s. 235) diyerek realizm ve mill
edebiyat anlayis1 ¢ergevesinde bir perspektif cizer.

Halid Ziya’nin da dahil oldugu kendinden onceki neslin eserlerini
takdir ettigini belirten Refik Halid, onlarin yazdiklarin1 “yasamasina imkan
olmayan eserler” olarak niteler ve bunun ilk sebebi olarak kullandiklari
“agdal1 lisan™1 gosterir (Baydar, 2015, s. 164). Refik Halid, “... konusuldugu
gibi yazan nesil bizimkidir, yani Mesrutiyet nesli. Yaz1 diline sadece aile
aras1 konusma lehgesini sokmakla kalmadik, imlay: da telaffuza uydurduk.”
(Karay, 2011, s. 233) diyerek dil konusundaki bilingli tavrini nesliyle
baglantilandirir. Fecr-i Ati icinde Refik Halid’in yakin arkadasi olan Yakup
Kadri, onun “gayet sade bir konusma Tiirkgesiyle yaz[digini1]”, hem Servet-i
Fiinun’dan hem halen onlarin etkisindeki diger Fecr-i Ati mensuplarindan
farkli bir dil tercihinde bulundugunu ve bu yiizden kendisiyle birlikte grup
icinde yadirgandigimi anlatir: Digerlerinin yazilar1 alkiglanirken onlarin
yazilar1 tartisma konusu olur (Karaosmanoglu, 2003, s. 50-51).

Bilindigi gibi milli edebiyat anlayisina bagli olan nesil yalnizca dil
hususunda degil, edebi eserlerle ilgili diger hususlarda da onceki nesilden
farkl1 bir yol tutar. Bu hususlardan biri, istanbul’un disim1 edebi eserlere
tasimaktir. Tanpinar; Refik Halid ve Yakup Kadri gibi isimlerin edebiyati,
ozellikle hikayeyi Istanbul dismna ¢ikarmasini, “imparatorluk merkezinden
memlekete ag¢[masmi]” “1908’den sonra Tiirk edebiyatinin asil bilyiik
hususiyeti” olarak goérir (2007, s. 122). Nitekim bu calismada ele alinan
“C6l Kiz1”’nda mekan Istanbul, “Eskici”’deyse Filistin’dir.

Aktas, Refik Halid ve neslinin “Tevfik Fikret — Halid Ziya mektebine
mensup vyazarlara hucum et[melerini]” “kendilerini kabul ettirme”
cabalarina baglar (2004, s. 93). Bu tespit, 0 neslin psikolojisini vermek
bakimindan isabetli olmakla birlikte Refik Halid’in dil konusunda yukarida
deginilen bilingli tavrim1 dikkate almak gerekir. Refik Halid’in bu bilincini
eserlerine yansitma becerisi, onu Onemli kilan bir 6zellik sayilmalidir.
Bilindigi gibi Refik Halid dili ve Uslubuyla bir zirve kabul edilmektedir. Onu
Ali Sir Nevai ve Dede Korkut’la esdeger goren Banarli yazarin “kendi adi
ile amilmaya deger bir yazi ve sanat dili yarat[tigini]” belirtir (2001, s.
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1205). Bu c¢alismada iizerinde durulan “Eskici” hikéyesi, yazarmn dil
estetigine ve Uslup kuvvetine iyi bir drnektir. Hikayede dil, belli bir atmosfer
yaratmak ve bununla baglantili olarak kisinin psikolojisini ve seriivenini
vermek bakimindan 6zenle kullanilmistir (Cagin, 2005, s. 77-81).

Halid Ziya Usakligil’in dili gittikge daha “sade” olmaya dogru bir
evrim ic¢inde olmustur; bu durum, siiphesiz ki dil ve edebiyat alanindaki
gelismelerle ilgilidir (Huyugiizel, 2010, s. 106). Onertoy, Halid Ziya’nin
Servet-i Flnun doneminin baslangicindaki dil anlayisiyla Cumhuriyet
donemindeki dil anlayismin farklihgma dikkat ¢eker: Once Kafkaslar’in
Otesinden alacak kelimelerle dilin degistirilmesine kars1 ¢ikan yazar daha
sonra, Cumhuriyet doneminde Birinci Tiirk Dil Kurultayi’'nda 6z TUrkgeyi
savunur; fakat bu 6z Tiirk¢eyi eserlerine yansitmaz (1995, s. 170-174). Halid
Ziya, Onertoy’un géndermede bulundugu Servet-i Fiinun’daki yazisinda dil
meselesini “tasfiye-i lisan” ve “sadelestirme” tabirlerini de kullanarak ele
alirken yazi dilinin konusma diline uydurulmasini destekler. Ona gore
“lisan-1 tahrir” “lisan-1 tekelliim”e uydurulurken Istanbul’da kiiltiirlii
ziimrenin kullandig1 Tiirk¢e esas alinmalidir; ¢iinkii bu Tirkce her yerden,
“ta uzaklardan, Iran’dan, Hicaz’dan, mavera-y1 Kafkas’tan, hatta garptan”
beslenmis ve berrak bir sekle ulasmistir. Halid Ziya dilden Arapca ve Farsca
kelimelerin tasfiye edilerek yerine “mavera-y1 Kafkas’tan” kelime
getirilmesine karsi ¢ikar ve bunun Osmanlicanin zarafetine zarar verecegini,
Osmanlilara Uygurca ve Tatarca Ogretmeye kalkismanin yerinde
olmayacagint savunur (1899, s. 179-182). “Birinci Tirk Dil Kurultay1”ndaki
konusmasindaysa yazar, Tiirk¢enin eski bir 45181 oldugunu ve gecirdigi tiim
asamalar1 ve konusuldugu diizeyleri, divan ve halk edebiyatiyla sevdigini ve
“pUtiin libaslardan siyrrarak ¢iril ¢iplak alacagim” dedigi “Oz Tirkge”yi
savunacagini belirtir. Bu konusmasinda Usakligil, Tiirk¢eyi diger dillerle
karsilagtirarak geri bir dil olmadigin1 ortaya koymaya calisir; Tlrkgenin
“nakiselerle” dolu olmasinin sebebi olarak Arapgayi gosterir (1933, s. 330-
342).

Halid Ziya’nin dilde sadelesmeye dair fikirlerinde ve kullandig1 dilde
meydana gelen degisim, milli edebiyatgilarin ve bu anlamda Refik Halid’in
gortiglerini hakli ¢ikarir. Bilindigi gibi Halid Ziya daha sonra eserlerini bir
“sadelestirme”ye tabi tutacaktir. Diger taraftan Halid Ziya’nin da dil
konusundaki agiklamalari ve kendi nesline yoneltilen suclamalara karsi
cevaplar1 dikkate degerdir. Rusen Esref Unaydin’in kendisiyle yaptigi
mulakatta Halid Ziya dil ve millilik konularinda 6nemli beyanlarda bulunur.
flging olan, Servet-i Fiinun’a millilik konusunda yéneltilen elestirileri Halid
Ziya’nin divan edebiyatina yoneltmesidir. Ona gore divan edebiyat tabii bir
yolda gelismemistir; kaynagi halk edebiyati degil, “yabanci1” edebiyatlar
olmustur ve bu 'hastalik”l1" bir durumdur:
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Osmanli edebiyatinin eski kaynaklarin1 Osmanlilik aleminde degil, o
alemin tamamuyla diginda aramak mecburiyetindeyiz. Bu mecburiyet
zamanimiza kadar hi¢ hissedilmemisti. Bu suretle biitiin Osmanli edebiyati,
ta ilk meydana geldigi giinlerden baslayarak, su son zamanlara kadar hep
aslima yabanci, aslina kayitsiz olan etkiler altinda yetisip billylimiistiir
(Unaydin, 2000, s. 44).

Divan edebiyatinda kullanilan dilin edebiyati kendi milli kaynagindan
alikoydugunu belirten ve bu dili “Osmanlica denilen ve birka¢ dilin
karigmasindan meydana gelmis bulunan sey” diye anan Usakligil, buna
ragmen bu dilin, Tirkgenin gelismesi yolunda onemli bir fonksiyon
yiiklendigini diisiiniir (Unaydin, 2000, s. 48-49).

Servet-i Flinun’a yoneltilen gayr-1 milli oldugu ve edebiyati tamamen
Avrupa etkisinde bir mecraya yonelttigi yolundaki elestirileri Halid Ziya,
kendilerini donemin yonetimi karsisinda zor durumda birakmak isteyen belli
kesimlerin siyaseti diye niteler. Ona gore dilin geldigi nokta bir tekamiiliin
sonucudur ve bu surece Servet-i Fiinun onemli bir katki yapmustir. O,
kendisinin de ayni siireci yasadigin1 ve degistigini belirtir; 6rnegin o artik
Ask-1 Memnu’nun yazari degildir. Halid Ziya, edebiyat ve dildeki degisimin
tabii bir seyir icinde devam etmesi gerektigini, asirilik olarak nitelenebilecek
bazi miidahalelerin bu degisim igin zararli ve tehlikeli oldugunu diisiiniir
(Unaydin, 2000, s. 54-67). Ona gore Servet-i Fiinun’un kullandig: dil, ona
oncekilerden tasinmistir; Onceden kullanilmayan Arapga ve Farsga
kelimeleri kullanmakla suglansalar da kullanmay1 biraktiklar1 kelimeler
bundan fazladir (Usakligil, 2008, s. 706). Diger taraftan Halid Ziya’nin
hatiralarina bakildiginda Tiirk¢edeki degisimi Bati dillerine bir yonelme
olarak degerlendirdigi goriiliir (2008, s. 467).

Halid Ziya’nin dil konusundaki fikirleri doneme gore degisirken Refik
Halid edebi faaliyetinin baslangicindaki ilkelere bagli kalir. Bu durum,
imparatorluktan ulus-devlete giden sirecin Refik Halid’in fikirlerine uygun
olmasiyla agiklanabilir.

Refik Halid de Halid Ziya gibi bir frankofondur; ne var ki onun kadar
Bat1 medeniyetine agik oldugu sfylenemez. Halid Ziya, diinya edebiyatlarini
arasgtiran ve Avrupa’nin edebiyat tarihini yazan bir aydindir; Refik Halid ise,
kendisini “dil ve din tiryakisi” olarak niteler. On yedi sene *“ecnebiler”in
idaresinde, Fransiz isgali altindaki Suriye’de yasamasina ragmen onlardan
kimseyle dost olmadigimi belirtir. Refik Halid, bu tavrina ragmen kendini
“nasyonalistler”den ayirir; ona gore dil ve din tiryakiligi kendisinde
dogustan gelen “fitr1”, “suurdisi” bir Ozelliktir, bir disiincenin, bir
ideolojinin sonucu degildir. Asik olacagi kadmnm dahi 6nce “Tirk ve
Misliiman” olmasini, degilse “memleket halkindan ekalliyetler[e]” mensup
olmasini tercih eder. O, “kendisinden ziyade ecnebinin hiinerini, sanatini,
teskilateiligini sev[er]” (Karay, 2011, s. 229-231).
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Halid Ziya’nmin hikayeciliginin hak ettigi degeri gormedigi agiktir;
oysa, “modern Tirk hikayesinin énemli 6l¢iide onun kaleminde formunu
buldugu (...)” (Cetisli, 2000, s. 124) kabul edilebilir. “Omer Seyfettin ve
Refik Halid Karay’dan ¢ok &nce bu tiiriin en giizel 6rneklerini ver[mis]”
(Huyugtzel, 2010, s. 106) olmasmma ragmen Halid Ziya Usakligil’in
hikayeciligi, romanciliginin gélgesinde kalmustir. “C6l Kiz1” hikayesiyse,
digerlerinden daha fazla geri planda kalmis goriinmektedir.

“Col Kiz1” Halid Ziya’nin 1901 yilinda yayimlanan Solgun Demet adli
hikaye kitabinda yer alir. Bu caligmada hikayenin bu kitaptaki niishasi
kullanilmagtir.

Solgun Demet’in ilk baskinin i¢ kapaginda “Tefrika olarak
nesredildikten sonra kitap suretinde nesredilmistir” ibaresi yer alir
(Usakligil, 1901). Kutlu, hik&yeler tefrika edilemeyecegine gore bu ibarenin
hikéyelerinde daha 6nce ¢esitli siireli yayinlarda ¢iktiklari anlamina geldigini
ve nitekim ¢ogunun Servet-i Fiinun dergisinde ve Ikdam gazetesinde
yayimlandiginmi belirtir (1987, s. 5). Bu c¢alisma ¢ergevesinde yapilan
taramalarda “C6l Kizi”nin Solgun Demet’ten onceki herhangi bir niishasina
rastlanmamigtir. Bu bakimdan hikayenin ilk olarak s6z konusu kitapta
yayimlandig1 kabul edilecektir. Her héliikarda bu inceleme agisindan dnemli
olan, eserin Refik Halid’in hikdyesinden once yayimlandigini tespit
etmektir; eldeki veriye gore iki hikdyenin yayimlanmasi arasindaki siire en
az otuz sekiz yildir.

Banarli, Solgun Demet’i yazarin “sadelestirilmis” baskilar1 olan
eserleri arasinda sayarken (2001, s. 1054) Semsettin Kutlu ise 1987 yilindaki
baskinin 6nséziinde eserin 1901 yilindan sonraki ikinci ve yeni harflerle
yapilan ilk baskisi oldugunu “san[digini]” belirtir (1987, s. 5). Bu ¢alisma
cer¢evesinde yapilan arastirmalarda da eserin 1987 yilina kadar bir daha
basilmadigi kanisina varilmistir; bu durum, sebebi mechul olmakla birlikte
Halid Ziya’nin Solgun Demet’i okurlarina bir daha sunmadigini ve onun
Olimiinden sonra da eserin basilmasinin uzun bir miiddet giindeme
gelmedigini gosterir. Eserin bundan sonraki bir baskisi da, orijinal dili
korunmak ve kelimelerin giinimiiz Tiirkgesiyle karsiliklar1 parantez iginde
verilmek suretiyle 2006 yilinda yapilmistir (Usakligil, 2006).

“Eskici” hikayesi ilk olarak 1938 yilinda Tan gazetesinde yayimlanir
(Karay, 1938: 7); ardindan 1940 yilinda Refik Halid’in Gurbet Hik&yeleri
adli eserinin ilk baskisinda yer alir. Bu ¢alismada hikayenin kitaptaki baskis1
kullanilmgtir.

Cevdet Kudret, Refik Halid’in gurbet hikayelerini “lzerlerinde
durulmafya]” deger bulmaz (2004, s. 164). Ne var ki bu tespitin baskalarinca
paylasildigini sdylemek giictiir. Kendi miellifi tarafindan dahi terk edilen
“Col Kiz1” edebiyat tarihinin ve elestirinin uzaginda kalir; buna karsilik
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gurbet hikayeleri arasinda yer alan “Eskici” hik&yesi bir “kanon” héline
gelir.  “Eskici” ilkdgretim seviyesinde Tiirkge ders kitaplarinda
kullanilmistir. Halihazirda eser, ilkdgretim dordiincti smif Tiirkge dersi
kitabinda yer almaktadir (Bozbey vd., 2016, s. 64-67). Hikayenin bu yolla
Ogrencilerin zihninde yerini aldig1 disiiniilebilir; nitekim bircok edebiyat
adamu “Eskici” hikayesinin kendisindeki etkisini vurgular. Ornegin Selim
fleri, Refik Halid’e hayranligmin ortaokul yillarinda okudugu “Eskici”
hikayesiyle basladigin1 belirtir (2016); bu hikdye ona anadili sevgisini
agtlamig ve onu “Tiirkge i¢in agla[tmistir]” (2005, s. 30-31). Fiisun Akath
icin “Eskici” hikayesini okumak dokunakli bir tecrilbe olmustur, hikayeyi
yedi-sekiz yaslarinda okumus ve aglamakli olmustur. “Bir Dil Gurbetinde...”
baslig1 altinda hikayeyle ilgili yasadiklarini anlatan Akatli onu kardeslerine,
kizina ve gevresindeki diger ¢ocuklara ilettigini belirtir (2010, s. 15-18).

“Col Kiz1” ve “Eskici” farkli tarihi baglamlarin iriinidir. “Col Kiz1”
yazildiginda Balkan Savaglari ve 1. Diinya Savasi yaganmamistir. “EsKici”
ise bunlar1 yasayan bir zihnin eseridir. Halid Ziya’nin aktif bir siyasi hayati
yoktur; Refik Halid ise siyasi durusu sebebiyle iki defa siirgiine
gonderilmistir. Refik Halid Batililara ve Araplara sempatiyle bakmaz
(Karaer, 1998: 119). Nitekim “Eskici” hikayesi igin malzemeyi olusturan
Suriye, onun istemeden gittigi bir yerdir. Kendisi &nce Ingilizlerin
kontroliindeki Rodos adasina iltica etmek istemis, bu miimkiin olmayinca
Beyrut’a gitmistir (Karaer, 1998, s. 97-98). Refik Halid’in Suriye’de
bulunma mecburiyetinden dogan memnuniyetsizligi, yazdiklarinda kolayca
gorilebilir. Kabakli, Refik Halid’in Suriye’deyken yazdigi “Eskici”
hikdyesiyle “bizden kopmus olan eski imparatorluk diyarlarimizi bize
getir[digini] (2008, s. 789-780) belirtirken ilk bakista haklidir; fakat
temelindeki zihniyete bakildiginda hikdye, esasinda s6z konusu
“diyarlar”dan bir kopusun ifadesidir.

Bu béliimiin basliginda yazarlar i¢in yapilan “imparatorluk aydini” ve
“ulus-devlet aydimi” nitelemeleri, bu hikdyeler ¢er¢evesinde ve yazarlarin
edebi anlayiglar1 dikkate alinarak distiniilmelidir. Nihayetinde Halid Ziya
Servet-i Fiinun’un tahkiyede basta gelen mensubu, Refik Halid ise milli
edebiyatin Onciilerinden biri olarak edebiyat tarihinde yerini alir. Bu
gergeveden c¢ikildiginda, ironik bir sekilde Halid Ziya’min ulus-devletin
edebi ve fikri iklimine uyum saglamak i¢in ¢abaladigi, buna karsilik Refik
Halid’in yeni kurulan ulus-devletin ilk siyasi strglnlerinden biri oldugu
goralur.

3. TEORI: “COL KIZI”NIN PASTIiSi VE NAKIZESi OLARAK
“ESKIiCi”

Metinlerarasilik(intertextualit) kavramini ilk kullanan kisi olan Julia
Kristeva, Bakhtin’in “dialogisme” kavramindan yola ¢ikar ve bu ¢ergevedeki
yaklagimi Bakhtin’in edebiyat teorisine kazandirdig: bir yenilik olarak sunar.
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Bu yenilik, Bakhtin’in “her metn[in] bir alintilar mozaigi olarak
kurul[dugu]” ve bir baska metni i¢ine aldigi ve donustirdigi seklindeki
yaklagimudir (Kristeva, 1982, s. 66). Hi¢bir metin metinlerarasilik olmadan
diisliniilemez: Kristeva her metni diger metinlerin bir permiitasyonu, bir
metinleraras1 olarak alir; her metin, baska metinlerden gelen ifadelerin
birbiriyle kesistigi ve birbirini notralize ettigi bir alandir (1982, s. 36).

Bakhtin’le Kristeva’y: bulusturan ortak nokta, bir metnin icinde
uretildigi  kiiltirel ve  sosyolojik  metinsellikten ayrilamayacag:
diistincesindeki 1srarlaridir; toplumda yer bulan ideolojik yap1 ve
miicadeleler metne yansir (Allen, 2011, s. 35). Yukarida, incelenen iki
hikdyenin farkli tarihi baglamlarin iiriinii oldugu belirtildi. iki hikaye
arasindaki iligki, yalnizca iki metin arasinda degildir; farkli tarihi baglamlara
baghdir ve hikayelerin, Ozellikle “Eskici’nin aldigi sekil, bu baglama
deginilerek anlasilabilir.

Metinlerarasilik kavrami Kristeva’dan sonra tartisilmis ve kavramin
birbirinden farkli tanimlar1 ve gergeveleri ortaya ¢ikmistir (Aktulum, 2000, s.
59). Higbir metin kendisinden onceki metinlerden bagimsiz disiiniilemez;
fakat, bu ¢aligma baglaminda 6nemli olan “Eskici” hikayesinin “Col Kiz1”
hikayesiyle iliskisinin metinlerarasi kavrami bakimindan tanmimlanmasidir.
Bu iligki, Genette’in ortaya koydugu sekliyle “pastiche” olarak
tanimlanabilir. “Pastiche” esasen bir eserin bi¢im bakimindan taklit edilmesi
olarak anlasilir, fakat icerigin taklidi seklinde ortaya ¢ikmasina da bir engel
yoktur (Genette, 1997, s. 105); bu taklit 6vmek, yermek veya alay etmek
amaciyla yapilabilir (Aktulum, 2000, s. 133-142).

Genette’in metinlerarasilikla ilgili “en tutarli ve en agik tanimlamalar
ve siniflandirmalart” yaptigim1  belirten Aktulum’un eserinde pastis,
“Oykiinme” olarak karsilanir (2000, s. 90, 133). Tirk Dil Kurumu pastisi
“Bagska sanatcilarin eserlerini taklit yoluyla meydana getirilen sanat eseri”
seklinde tanimlar (tdk.gov.tr).

Bir eserin O0ykinme oldugu yazari tarafindan agikga belirtilebilir,
eserin basliginda veya metnin i¢inde bu durum dolayli yoldan ifade edilebilir
veya bunu tespit etmek okura diisebilir (Genette, 1997, s. 128-129). Bu
calismada, “Eskici” hikayesinin “Co6l Kiz1” hikéyesinin bir taklidi, bir
Oykiinmesi olduguna dair Refik Halid’in bir beyanina rastlanmadi; bunun
yaninda metinde okuru “Col Kiz1” hikdyesine yonlendirecek bir ibare de
yoktur. iki eser arasindaki metinleraras: iliskiyi tespit etmek, ikisinin
okunmastyla miimkiindiir.

Turk edebiyat gelenegi iginde iki hikdye arasindaki iliskiyi
adlandirmak miimkiin miidiir? Refik Halid, Halid Ziya’nin eserini tersine

cevirerek farkli bir anlam {retmistirr Bunu yapmakla hem ustasi
konumundaki Halid Ziya’yla yarismis hem ondan farkli bir diinya goriisii
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tizerinde eseri  temellendirmistir.  Klasik  edebiyatin  terimlerine
basvuruldugunda bu iligki, nazim alanindaki terimleri mensur eserler igin
kullanmak pahasina, ilk bakista “nazire” veya “cevab” olarak nitelenebilir.
Ayrintilarina inildiginde “Eskici’nin sekil ve igerik bakimindan *“Col
Kizi’nin tekrari, taklidi ve ters cevrilmis hali olmakla kalmayip fikir
bakimindan onun aksi oldugu gorulir. Bu bakimdan, onun “nakize”si oldugu
sOylenebilir. Nakize, seklen nazire gibi olmakla birlikte, tanzir edilen
eserdeki “diistincelerin aksi”ni ifade etmek amactyla yazilir (Sarag, 2007, s.
273).

4. SONUC

Refik Halid Karay’in “Eskici” hikayesi, Halid Ziya Usakligil’in “C0l
Kiz1” hikayesinin yeniden yazilmig hali, pastisidir; klasik Tirk edebiyati
geleneginden yararlamilarak “Eskici” bir nakize olarak da adlandirilabilir.
“Co6l Kiz1” hikayesinde Filistin’den Istanbul’a gergeklesen yolculuk “Eskici”
hikayesinde tersine cevrilir, Istanbul’dan Filistin’e gergeklesir.

“Col Kiz1” kendi yazari tarafindan dahi ihmal edilirken “Eskici”
hikayesi ulus-devlet donemi edebiyatinin kanon eserlerinden biri olur.
“Eskici” hikayesi ilkokul seviyesinde Tirkge ders kitaplarinda kullanilir,
Ogrencilerin zihninde yerini alir ve bir¢ok edebiyat adaminin duygulu bir
anlatimla sunduklar1 bir okuma macerasinin konusunu teskil eder. Yirminci
asrin baginda yayimlanan “C6l Kiz1” hikayesininse ikinci baskisi neredeyse
asrin sonlarinda yapilir ve eser, edebi elestirinin dikkatinden uzakta kalir.
Halbuki “Col Kiz1” en azindan “Eskici” hikayesine kaynaklik etmesi
bakimindan isaret edilebilecek bir eserdir. Bu durum siiphesiz “Eskici’nin
Cumhuriyet doéneminin ideolojisine ve olusan siyasi, sosyal, kiiltiirel
baglama uygun olmasiyla; buna karsilik “Co6l Kizi”nin bu doneme ve
baglama uzak diismesiyle iligkilidir.

“Eskici” hikayesi, “C6l Kiz1” hikayesinin iislup ve teknik bakimindan
daha ileri diizeye taginmig halidir. Hikayelerin dayandigi zihniyete
bakildigindaysa “Eskici”’nin “Cél Kizi”nin bir nakizesi oldugu goriiliir.
Modernlesmeci ve yenilik¢i bir sahsiyet olarak Halid Ziya’nin yazdigi “Col
Kiz1” hikayesi, bir imparatorluk aydininin zihniyetini verir. Yine
modernlesmeci, fakat milliyetgi fikirleri benimseyen Refik Halid’in “Eskici”
hikayesiyse bir ulus-devlet aydiinin zihniyetinin {iriiniidiir. Pespese gelen
iki farkli neslin mensubu olan yazarlarin hikayeleri, nispeten kisa bir siire
icinde, Ozellikle I. Diinya Savasi ve sonrasindaki gelismelere bagli olarak
degisen tarihi , sosyal ve kiiltiirel baglamlarin Grintddr. “Col Kizi”, okuru
‘Oteki’yle empati yapmaya, “Eskici”yse okuru ‘Oteki’nden ayrisarak kendi
kimligini kurmaya tesvik eder. “Col Kizi” kendi yerinde ‘6teki’ni,
“Eskici”yse ‘0Ote yer’de kendini kesfeden bir bakis agisinin meyvesidir.
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Her iki hikdyede Istanbul ve Filistin cografi ve Kkiiltiirel bakimdan
farkli, hatta zit diinyalardir. Ne var ki “C0l Kizi”nda Istanbul bir sekilde
‘Oteki’ni kabul eden bir imparatorluk merkezi, Filistin ise zor sartlar altinda
da olsa gidilen bir imparatorluk tagrasidir. “C6Ol Kiz1” hikayesi, okurunu
‘Oteki’yle empati yapmaya davet ettigi gibi, ‘6teki’nin kilturt ve yurduyla
ilgili giizellemeler igerir. ‘Oteki’nin yasadig1 yerler, sevilebilecek ve
baglanilabilecek yerlerdir. Oysa “Eskici’de Istanbul ve Filistin tamamen
yabancilagsmistir; Hasan’in Filistin’e gonderilisi, ‘Oteki’ni ve ‘Gte yer’leri
kesfe cikaran bir yolculuk degildir; tam tersine onun hikayesi, sarka
yolculugu bitiren, sarktan ‘kesin doniis’ niteliginde bir hikayedir. Hasan’in
macerasi, okuru artik kendi yurduna, Istanbul’a donmeye hatta kapanmaya
cagirir.
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